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LA FILOSOFÍA Y EL CINE EN LA PEDAGOGÍA DE LA COMPLEJIDAD
“Desarrollo de competencias básicas en filosofía a través del cine”
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Pensar con imágenes?
A modo de introducción

La posibilidad de realizar proyectos de investigación pedagógica en diferentes
líneas al interior de la Universidad de la Salle, sirvió como puerta abierta a la
presentación del proyecto “La filosofía y el cine en la pedagogía de la complejidad”
en medio de lo que hemos optado por llamar pedagogía de la imagen, lógicamente
como uno de los trabajos que al interior de la educación básica, trata de aportar
elementos a la perspectiva interdisciplinaria en medio de una escuela asediada
por innumerables variables, tanto de contenido como metodológicas, de cara al
siglo XXI.

El proyecto, desde una visión pedagógica abierta a la experimentación al interior
del aula, tiene como objetivos generales la búsqueda de caminos racionales hacia
la vertiente interdiscipinaria dentro de la educación básica entre el cine, la filosofía
y la pedagogía de la imagen y el desarrollo introductorio del pensamiento complejo
como posibilidad de diálogo interdisciplinar, teniendo como excusa epistemológica
para el presente, la didáctica de la filosofía mediante el análisis de los medios de
comunicación masiva.

Se

encuentra

estructurado

por

diferentes

partes

que

respectivamente

corresponden al planteamiento del problema y la justificación educativa del mismo,
centrados principalmente en la dialéctica de la racionalidad y la pertinencia
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epistemológica de la imagen; unos antecedentes teóricos que permiten evocar el
problema no como algo novedoso sino inexplorado, sobretodo en la medida que
los medios de comunicación, a pesar de su enorme poder en la dinámica social,
no han encontrado de modo claro en muchos ambientes, la forma de integrarse al
currículo escolar; una fundamentación teórica en la que exponemos los conceptos
de pedagogía de la imagen, interdisciplinariedad, filosofía y cine sobre los cuales
estamos trabajando y finalmente una implementación del proyecto que ya hace un
año y medio se encuentra desarrollándose al interior de la institución educativa en
la cual surgió propuesta como experimento educativo.

En este sentido y por su carácter experimental, el proyecto, a pesar de los
antecedentes y la fundamentación teórica específicamente definida, no intenta
agotar la propuesta y mucho menos forzarla epistemológicamente, porque si bien,
las hipótesis que defendemos gozan de trabajos precedentes, también reciben
críticas de diferentes medios académicos que por exceso de especialización o por
carencia de diálogo interdisciplinar no alcanzan a ver con claridad los vínculos que
tratamos de clarificar a lo largo de la misma.

El trabajo es uno de los primeros pasos dados formalmente en un proceso de
investigación de carácter personal que se inició hace más o menos tres años y
medio y que tiene en estas páginas la posibilidad de expresarse.

De antemano y como cualquier propuesta experimental, esperamos recibir las
respectivas observaciones de quienes desde sus diferentes especializaciones ya
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sea en pedagogía, filosofía, epistemología o en cine, encuentren como nosotros,
puertas abiertas al diálogo educativo interdisciplinar entre las ciencias humanas y
naturales y las artes mixtas, especialmente el cine, al cual consideramos mucho
más que un simple entretenimiento de masas.
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1. ANTECEDENTES

1.1 Un camino por trasegar

El cine en la educación, es un tema ciertamente recorrido desde diferentes
posturas pedagógicas incluso desde el mismo momento de su invención, ya que el
impacto que ejercía

y sigue ejerciendo a las grandes comunidades de

espectadores, fue desde el principio de su utilización, tema de estudio de las
diferentes ciencias humanas que se vieron abocadas a recibirlo como fenómeno
estético, social, político o ideológico.

No obstante, los vínculos entre cine y filosofía, si bien aparecen evidentes no sólo
a muchos realizadores cinematográficos y estudiosos de las artes que reconocen
su influencia en la educación, no se encuentran fácilmente sistematizados en los
programas educativos y tal vez menos, incluidos dentro del currículo escolar como
articulación para permitir el encuentro de diferentes disciplinas.

En el presente proyecto, y mediante una presentación ciertamente general de
algunos de los proyectos y trabajos literarios existentes en torno al tema,
pretendemos dar claridad sobre los fundamentos epistemológicos, filosóficos y
pedagógicos que han dado sustento a diferentes investigaciones que si bien, han
dado los primeros pasos para elaborar esquemas interdisciplinarios a nivel de la
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educación, no han agotado el enorme campo de investigación que se cierne sobre
la educación, principalmente en torno a la influencia de los medios de
comunicación masiva, entre los cuales, sin duda, se encuentra el cine.

Obras como “Cine: 100 años de Filosofía. Una introducción a la filosofía a través
del análisis de películas1” de Julio Cabrera, son los primeros pasos en este
sendero investigativo, caracterizado por los trabajos aislados pero recurrentes a la
hora de proponer relaciones interdisciplinarias.

Como su prólogo lo indica, el trabajo del autor apunta a la discusión del algunos
problemas filosóficos fundamentales como el ser, la naturaleza, el conocimiento, la
responsabilidad, la política, el pesimismo, la condición humana y el mismo
lenguaje.
Bajo esta perspectiva, creo que el mérito de la obra está precisamente en el
tratamiento de problemas o núcleos más que en historias de la filosofía o síntesis
de teorías filosóficas, logrando con esto, satisfacer dos de las exigencias que
justifican la existencia de la filosofía en el medio educativo secundario;

la

reflexión sobre temas de elevado nivel de abstracción o de generalidad como la
realidad, la verdad, el bien, la belleza, o el sentido de la existencia del ser humano
y la constante formulación de preguntas, dirigidas incluso sobre aspectos que la
gente puede dar por completamente aclarados, buscando una aproximación a una

1

CABRERA, Julio. Cine: 100 años de Filosofía. Una introducción a la filosofía a través del análisis
de películas. 1 ed. Barcelona : Gedisa. 1999. 364 p.
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comprensión globalizadora y sistemática del mundo que nos rodea y de nosotros
mismos2 .
Plantea el riesgo de la denominada vulgarización de la filosofía y decide asumir el
reto de plantear problemas profundos a través del arte cinematográfico. No es un
texto de autores filosóficos sino de problemas filosóficos estudiados a partir de lo
fenoménico que tiene el séptimo arte.

Es una obra que ha suscitado diferentes comentarios en diferentes medios. No en
todos ha gozado de aceptación como es lógico suponer, pero ha marcado un
paradigma importante3 en dos campos específicos

que denominaremos

“pedagogía de la imagen” y “didáctica de la filosofía”

El autor ha realizado varios trabajos para diferentes Universidades Argentinas en
torno al tema de la didáctica de la Filosofía y se convierte para el proyecto en uno
de los documentos más referenciados sobre todo en su fundamentación teórica
respecto a las posibilidades interdisciplinarias.

Aparece también en el recorrido, el genio sociológico y antropológico de Edgar
Morin, su obra “Le cinéma ou l`homme imaginaire: essai d` anthropologie. (Cine o
el hombre imaginario: ensayo de antropología) es otra de las fuentes primordiales
del trabajo, en la medida que se aproxima a los tres ejes fundamentales del mismo

2
3

GARCÍA MORIYON. Op cit., Documento sin paginación.
SAN DEOGRACIAS, J.C. Cine y filosofía: originalidad en bruto. Revista Entorno: Lunes, 8/5/00
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ya que su autor, apóstol del pensamiento complejo, difunde en el libro ideas sobre
antropología filosófica, filosofía de la imaginación y de la imagen a partir de una de
sus pasiones artístico intelectuales; el cine.

La obra corresponde a 1951, año en el cual, Morin ingresa al “Centre National de
la Recherche Scientifique” como investigador.

Desde ese año y hasta 1956, se dedica a lo que él mismo ha denominado
“hombre imaginario”; es decir, el problema del ser humano, enraizado en su visón
compleja que trata de reflexionar los términos tradicionales de lo imaginario y lo
real, que según parece, hacen parte de su antropología en torno a la muerte y que
él los dirige en una nueva perspectiva hacia el mundo del cine.

En esta obra, se nota ya en Morin la visión compleja de la realidad humana a partir
de la que ha sido denominado el arte más completa dentro de la cultura de masas,
pues su apreciación del hecho cinematográfico no es sólo social y antropológica,
sino también mitológica (el cine aparece aquí como una oportunidad para estudiar
lo mítico en su hacerse como mitopoyesis, y no solo como producto terminado,
aparentemente intemporal) y económico-cultural (como producto de consumo de
una sociedad de masas).

El cine o el hombre imaginario, se publica en 1956 con el subtítulo de “essai d`
anthropologie” (Ensayo de Antropología), muestra como, su indagación, lejos de
rechazar la visión fragmentada del ser humano y su dimensión estética, muestra
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de un modo, ciertamente disperso y sin metodología específica, la relación
existente entre los problemas filosóficos planteados por el ser humano y la
posibilidad de reflexionar sobre ellos a través de la cultura cinematográfica.

Por su parte, Marcos Serrano Galindo, en “Cine y
utilización pedagógica en el aula”

4

Filosofía: Posibilidades de

y mediante un trabajo virtual de contenido

pedagógico, pone sobre la mesa de discusión la percepción sesgada y poco
objetiva de percibir el cine sólo como un espectáculo o como vía de
entretenimiento y de percibir, al mismo tiempo la filosofía como una especie de
arte de lo confuso.
La tesis del autor, consiste en plantear a los profesores de Filosofía, el estudio de
la Historia del Cine, para hallar con rigurosidad investigativa,

películas

verdaderamente sugerentes5 desde un punto de vista filosófico que pueden ser
utilizadas como material pedagógico en cualquier nivel de enseñanza o como arte
para el deleite intelectual en la apreciación representativa de los problemas que se
ha planteado la filosofía por mucho tiempo.
El autor manifiesta que el recorrido interdisciplinario va más fácil desde la Filosofía
hacia el Cine que desde este último hacia la filosofía, teniendo como argumento
principal el grado de especialidad que tiene el Cine, que a la hora de hacer trabajo
interdisciplinar, se ve más limitado para establecer vínculos que la misma
Filosofía, ya que esta por su carácter racional y universal apunta a cuestiones que
4

http://www.arrakis.es/~fcentros/comunica7.htm.
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pueden ser tratadas desde diferentes áreas, incluyendo lógicamente las artes
mixtas como el cine.
Ahora bien, “¿Se valora positivamente el fenómeno del Cine desde la Educación?
¿Está suficientemente preparado el docente para utilizar este recurso y obtener de
él una buena rentabilidad pedagógica? Y si no es así, ¿dónde es posible adquirir
esta formación?

¿Con qué medios cuenta el profesor que esté dispuesto a

trabajar con este recurso en su Centro?6”. Estas y otras preguntas se plantean en
este proyecto reseñado y así mismo se dan las respuestas.
El autor critica la escasa importancia que aún tienen en el contexto educativo los
medios de comunicación y la educación audiovisual pues muchos docentes,
posiblemente demasiados, siguen estimando la explicación oral como la mejor
forma de transmitir y construir conocimiento.
Critica además, la “miopía intelectual” de los que, a espaldas de la realidad,
niegan o subestiman el poder de la imagen, en general, en el presente siglo y del
cine, en particular.
De otro lado, el autor dedica diferentes segmentos de su construcción teórica a
reseñar diferentes obras que de algún modo han creado vínculos hipertextuales
con la filosofía así:
•

5

Películas basadas en la biografía de algún filósofo.

SERRANO GALINDO, Marcos. Cine y Filosofía: Posibilidades de utilización pedagógica en el
aula. 1998. http://www.arrakis.es/~fcentros/comunica7.htm.
6
Ibid.
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Relaciona brevemente documentos fílmicos como "Socrate" (1970), "Blaise
Pascal" (1971), "Agostini de Ippona" (1972), "Cartesius" (1973) y la inacabada
"Karl Marx" de 1977"Galileo" (1968),"Más allá del bien y del mal" (Oltre il bene e il
male, 1977) inspirada en rasgos filosóficos de Friedrich Nietzsche, "Freud, pasión
secreta" (Freud, the secret passion , 1962); "Un hombre para la eternidad" (A
man for all seasons, 1966) sobre, Tomás Moro. Por otro lado la producción
española de 1992 "La última frontera" que relata la huida del terror nazi del
filósofo alemán de origen judío Walter Benjamín.
•

Películas que suponen la interpretación de algún sistema filosófico.

Aquí cita, entre muchas, diferentes películas como "El nombre de la rosa" (Le
nom de la rose, 1986) de Jean-Jacques Annaud, basado en el best-seller de
Umberto Eco y que, sin alcanzar en toda su amplitud la hondura filosófica de la
novela, recoge bastante bien el espíritu de la época y la aparición del nominalismo
frente a las disputas escolástica.
Analiza a grandes rasgos los vínculos entre películas contemporáneas como “Abre
los ojos", la segunda película del niño terrible del cine español actual, Alejandro
Amenábar con toda su problemática estética y epistemológica en torno a la
realidad.
Así mismo explora de modo general los vínculos entre filosofía, sicología y cine
presente en algunas obras de Hitchcock.
•

Películas que tratan temas filosóficos.
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En este apartado, destaca autores como Carl Theodor Dreyer, Ingmar Bergman y
Woody Allen, de quienes afirma, han realizado verdaderos trabajos filosóficos a
través de muchas de sus obras.
Finalmente, y ya fuera de su clasificación básica, afirma que se quedan
temporalmete por fuera de su clasificación , películas que plantean temas propios
de la Ética, de Psicología, Antropología y Películas referentes a movimientos
histórico-filosóficos y religiosos que han sido claves en el desarrollo social y
cultural del pensamiento humano moderno.

En otra línea, y pensando principalmente en la Didáctica de la Filosofía, aparece
como referente teórico práctico, el Grupo “Embolic”

A través de la Red, la investigación de antecedentes teórico prácticos en torno a la
interdisciplinariedad entre cine y filosofía, desembocó en el hallazgo de este grupo
de investigadores y docentes de Filosofía residentes en Valencia (España):
Anacleto Ferrer Mas, Xavier García , Francesc J. Hernández y Bernardo Lerma
Sirvent, quienes conforman el Grupo en Valencia, dedicado a la investigación y
actualización pedagógica de la Didáctica de la Filosofía.

Su obra, “Cinema i Filosofía” Com ensenyar filosofia amb l´ajut del cinema7 (Cine
y Filosofía: Cómo enseñar filosofía con la ayuda del cine), editada en 1995, y su
trayectoria investigativa en el área de la Didáctica y la Epistemología de la
7

FERRER, Anacleto et al. (Grupo Embolic). Cinema i Filosofía” Com ensenyar filosofia amb l´ajut
del cinema. 1 ed. Barcelona: Ediciones de la Magrana. 1995. 268 p.
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Educación, los llevó a obtener el Premio “María Ibars” a la Renovación pedagógica
de Alacant en 1994.

En esta obra, y a través del hilo conductor: “primum videre deinde philosophari”,
los autores proponen vincular las obras cinematográficas y en general los
lenguajes multimediáticos, no como medios al margen de la reflexión filosófica y
de los textos filosóficos canónicos de determinados autores sino como un texto
con entidad propia que podía ser leído "filosóficamente", es decir, no como
ilustración sino como texto.

En este sentido, y teniendo en cuenta nuestra propuesta de aproximación al cine
como

texto

filosófico

en

la

educación

por

competencias,

entraríamos

primordialmente al campo del desarrollo de habilidades interpretativas, puesto que
se trata en últimas, de tomar posición en el viejo debate sobre si la interpretación
es la búsqueda de la intentio autoris, de la intentio operis o la imposición de la
intentio lectoris8 a través del criterio de economía textual,

La obra “Cine i filosofia :Com ensenyar filosofia amb l´ajut del cinema”, contiene
esencialmente dos partes, una sección histórica y una sección temática, dirigida
propiamente a los problemas filosóficos.

La primera parte, propiamente histórica, estudia 9 obras cinematográficas,
relacionadas con diez autores; La Rosa Púrpura del Cairo con Platón, El Nombre
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de la Rosa y Guillermo de Occam, Galileo y Galileo Galilei; Descartes y Johnny
agafà el seu fusell , El Dr. Jekyll y Mr. Hide con David Hume, Las Amistades
peligrosas con Jean Jacques Rousseau; La imprenta y Marx; Apocalypse Now y
Federico Nietszche, y Marnie, la Lladre al lado de Sigmund Freud.

La segunda parte, enfocada más hacia temas específicos que hacia autores en
particular, trabaja básicamente cuatro ámbitos y cuatro obras cinematográficas
correspondientes a cada uno; Antropología y A la recerca del foc, Etnología y El
cel protector, Epistemología y La Capsa de música y Ética y Delictes i faltes.

1.2 Intentos: Cine y Racionalidad

En esta búsqueda de antecedentes, y volviendo a la obra de Cabrera9, aparece en
el recorrido teórico el concepto de “razón logopática”, que utiliza el citado autor de
una manera muy particular.

8
9

FERRER, Anacleto et al. Ibid. p. 9
CABRERA, Julio., Op cit.
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Cabrera pone de manifiesto, el hecho de que la Filosofía indiscutiblemente ha
sufrido la influencia de las técnicas cinematográficas de manera similar a como lo
ha hecho por ejemplo, la literatura.

Asume a su vez, la idea posible de que a partir de autores puntuales como
Heidegger y el mismo Nietszche, al igual que en el cine, se rompió en occidente
“la racionalidad puramente lógica (logos) con la que el filósofo se ha enfrentado
habitualmente al mundo , para hacer intervenir también, en el proceso de
comprensión de la realidad, un elemento afectivo o pático” 10

Cine: 100 años de Filosofía, es una obra que se atreve a denominar filósofos
páticos o cinematográficos, a aquellos que desde el punto de vista de su autor,
han dedicado en su labor intelectual un espacio, no para tematizar el componente
afectivo del ser humano, sino que lo han incluido dentro del esquema de lo que
tradicionalmente se ha denominado “racionalidad” y aún más, lo han considerado
como elemento esencial de acceso al mundo y a su comprensión.
Para Cabrera, no es suficiente con entender el enunciado teórico de un problema
filosófico, hay que padecerlo para apropiarse de él, y en este sentido, el acceso a
los problemas filosóficos, desde esta perspectiva, es “sensible y emocionalmente
racional”.

10

Ibid., p 14.
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En otro aspecto, el trabajo investigativo del filósofo argentino, abre un interrogante
en torno a las “formas” tradicionales de presentar la filosofía, y que desde su punto
de vista han sido eminentemente literarias.

Es aquí donde el autor se pregunta si el planteamiento de problemas filosóficos
está limitado a la enunciación literaria o, si de un modo complejo, los “textos”
cinematográficos pueden operar como formas de enunciación de dichos
problemas, aclarando en este sentido, que no hay ninguna razón suficiente para
condenar las problematizaciones típicas de la filosofía a la escritura articulada.

Cabrera pone de manifiesto su punto de vista respecto al cine, entendido como
“una forma de pensar”, sobre todo, en la medida que a través del séptimo arte,
según afirma, se nos presenta

“un lenguaje más apropiado que el lenguaje escrito para mejor expresar las intuiciones
que los mencionados filósofos (Shopenhauer, Nietszche, Kierkegaard, Heidegger) han
tenido acerca de los límites de una racionalidad solamente lógica, y acerca de la
aprehensión de ciertos aspectos del mundo que no parecen captarse a través de una
total exclusión del elemento afectivo”.

11

No obstante, su intención no es el considerar el cine como un arte simplemente
pática, alejada de lo racional, sino como un arte que puede expresar una
racionalidad que incluya un componente emocional que no desaloje lo racional
sino que lo redefina y lo haga más inteligible para quien lo perciba.
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En otra dimensión del fenómeno cinematográfico como “forma de pensar”, el autor
defiende la idea de que el Cine al igual que la Filosofía, son entidades abiertas y
reacias al encerramiento en cánones establecidos , lo cual hace que estos dos
elementos adquieran cierta relación de “inabarcabilidad” conceptual, que permite la
utilización estratégica del Cine con propósitos filosóficos.

1.3 Imagen y Cocepto

El punto de partida de la díada concepto e imagen, es la hipótesis teórica de que
existen filósofos que se pueden considerar cinematográficos en la medida que sus
métodos para hacer filosofía analizando diferentes problemas no se limita a la
simple enunciación literaria y analítica
caracterizan principalmente

de los mismos, estos filósofos se

por afirmar las insuficiencias del lenguaje para

abarcar la racionalidad de los problemas humanos,

“sostienen que “ciertas dimensiones fundamentales de la realidad ( o tal vez toda ella) no
pueden simplemente ser dichas y articuladas lógicamente para ser plenamente
entendidas, sino que tienen que ser presentadas sensiblemente, a través de una
comprensión logopática, racional y afectiva al mismo tiempo. Sostienen también que esa
presentación sensible debe producir algún tipo de impacto en quien establece un contacto
con ella. Y tercero - muy importante- los filósofos cinematográficos sostienen que , a
través de esa presentación sensible impactante, se alcanzan ciertas realidades que
pueden ser defendidas con pretensiones de verdad universal , no tratándose, por tanto,
de meras impresiones sicológicas, sino de experiencias fundamentales vinculadas con la

11

Ibid., p. 15.
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condición humana, o sea con toda la humanidad y que poseen, por tanto, un sentido
cognitivo.

12

A partir de estos tres aspectos fundamentales, el autor propone la distinción de los
bucles concepto-imagen y concepto-idea , ya que este último, según el autor, es el
bucle tradicionalmente utilizado para la formulación de problemas filosóficos, pero
su existencia como tal, no excluye que se puedan utilizar nuevos o mejor,
diferentes bucles para expresar dichos problemas. A estos, que corresponden a la
razón logopática, los denomina Concepto-imagen.

Estos Concepto a modo de imagen, no superan la idea griega de concepto, pues el
bucle no es excluyente, sino que le dan una nueva intencionalidad al fenómeno
cinematográfico y funcionan en el contexto de la vivencia, de la experimentación
personal como fenómenos que no corresponden a la idea de concepto como
referencia exterior sino como afianzamiento existencial de conocimiento respecto a
una experiencia humana y que de hecho no se transmite de la misma manera que
las informaciones genéricas o específicas sobre alguna ciencia, sino que sólo se
transmiten en la medida que el receptor se dispone a dejarse afectar o la fuerza
del Concepto-imagen es tan intensa, que fenomenológicamente afecta la
sensibilidad del espectador brindándole un conocimiento personal que difícilmente
se puede enunciar de manera convincente a través de los conceptos-idea.

12

Ibid., p. 17.
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Lo anterior, no indica que al autor niegue la posibilidad de poner en conceptos-idea
un film, o que se cambie la perspectiva de lo que se entiende en lógica formal
como “concepto” porque de hecho, lo puramente lógico de una película se puede
poner en dicha perspectiva, pero una actividad intelectiva diferente es la que se
realiza cuando se

proyecta y se siente un concepto-imagen cargado de

significado, que en últimas, nos permite pasar de la actitud netamente estética a la
actitud cognitiva y comprensiva del mundo.

Los Conceptos expresados a través de Imagen, se encuentran ubicados según el
autor en mención, en una intencionalidad integradora entre lo estético y lo
cognitivo, de tal suerte que su función en el planteamiento de problemas filosóficos
no apunta sólo al impacto emocional sino a la “voz de la imagen conceptualizada”
que le permite al espectador informarse sobre el hombre o el mundo y aprender
algo más de ellos, o por lo menos, añado desde mi reflexión, preguntarse si lo que
sabe de ellos es tan cierto como creía o tan claro para darlo por terminado.

Propone también Cabrera, la necesidad de que los conceptos representados
funcionen como indicadores de propuestas para ver el mundo con pretensiones de
verdad y de universalidad, característica que según él, parece como la única que
conserva de las tres que tradicionalmente se le atribuyen a la filosofía, de tal modo
que se redefine la racionalidad y la sistematicidad en la medida que la razón
logopática no obedece sólo al sentido lógico de enunciados o ideas.
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Aquí no obstante, aparece un concepto ambiguo de universalidad, pues el autor lo
concibe en el orden de la posibilidad y no de la necesidad, lo cual es ciertamente
complicado de entender, pues lo enuncia con la proposición “puede ocurrirle a
cualquiera” y no “ le ocurre a todos”, lo cual merece, como él mismo lo afirma, una
explicación más específica que en este trabajo considero difícil de aclarar, pero
que trata de sacar al cine de ese recodo individualista, casual, ocasional y
particular al que se encuentra sometido, sobre todo cuando se habla simple y
sesgadamente del cine como un arte de contar historias a través de la imagen..

De otro lado, se lanza también el problema de la localización de los Conceptosimagen, el cual resuelve el autor, afirmando que dichos conceptos pueden estar,
incluso en los títulos o en la totalidad de la película misma, a la cual llama de modo
sugerente Macro-Concepto-Imagen.

En este sentido, acude a la autoridad intelectual de Francois Truffaut, quien desde
la simbólica de la imagen afirmó que toda película de alto nivel de abstracción
debería resumirse en un concepto. Sin embargo, convendría también revisar el
contexto en el cual Truffaut construye su teoría del Macro concepto a la cual hace
referencia Cabrera.

Bajo esta perspectiva, presenta también, la necesidad del desarrollo temporal de
los conceptos-imagen, puesto que debido a su carácter experiencial, merecen
aparecer como vivencias y no simplemente como imágenes.
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De otro lado, y recurriendo al sentido “metafórico” no rígidamente lógico, común a
la literatura y al cine, expresa la posibilidad cinematográfica de presentar
problemas abstractos, que si bien tienen explicaciones científicas validadas por la
rigurosidad del método, se presentan de otro lado ante el ser humano como
problemas filosóficos para asumir “experiencial” y “personalmente”, para lo cual se
vale de la experiencia artística y filosófica de David Cronemberg, quien afirma que
su obra “La mosca” se realizó bajo la perspectiva de los conceptos “enfermedad y
envejecimiento” acaecidos en la vida de su padre con ocasión de una grave
enfermedad. Es aquí donde se vincula la verdad cinematográfica con la verdad
literaria al afirmar que las “metáforas” con frecuencia, apuntan a señalar verdades
respecto a la condición humana de forma logopática no exclusivamente racional.

Apunta también la intencionalidad filosófica de los Conceptos-imagen, los cuales
en el caso de la educación a través del cine, no son categorías estéticas que nos
indiquen si un a película es buena o mala sino que se manifiestan como esencia
conceptual de los problemas filosóficos. En síntesis, lo que se debe buscar
filosóficamente es la manera como el cine crea y desarrolla conceptos de una
manera diferente al lenguaje escrito o literario permitiendo que el receptor de sus
imágenes y sonidos se aproxime un poco a la realidad.

Aclara también, que si bien los conceptos expresados en imagen son la materia
prima para hacer filosofía a través del cine, estos mismos no son exclusivos del
séptimo arte, sino que son comunes a la Filosofía misma y a la Literatura, excepto
por la “impresión de realidad” que contiene el cine, al cual considera “plenitud de la
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experiencia vivida, incluyendo la temporalidad y el movimiento típicos de lo real,
que presenta lo real con todas sus dificultades, en lugar de dar los ingredientes
para que el espectador (o el lector) los use para crear la imagen que el cine
proporciona”13.

No obstante, la intencionalidad del autor se encuentra viciada por los neologismos
que en primera instancia nos harían pensar que estamos trabajando con entes
diferentes a la racionalidad conceptual, pero que en últimas se pueden entender
desde la esfera de la intencionalidad misma, más que de la objetividad de los
conceptos

De otro lado, el Cine posee como arte ciertas particularidades que lo hacen
obtener impactos emotivo-racionales diferentes, también resaltados no solo por la
obra de Cabrera sino por diferentes investigaciones y teorías cinematográficas.

Podríamos sintetizar dichas particularidades específicas en :

a. Pluriperspectiva, o capacidad de saltar de una persona a otra a través del
juego de cámaras. El cine es capaz de meter al espectador en la mente de
un protagonista a través de la cámara; del sueño, del deseo; de la pasión.

13

Ibid., p. 25.
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b. La manipulación de tiempos y espacios, efectuada a través de todas las
estrategias para jugar con el pasado, el presente, el futuro, la eternidad, el
recuerdo, la premonición o la añoranza.

c. El corte cinematográfico, que le permite conectar imágenes de diferentes
momentos y lugares.

Estas particularidades, desembocan en la afirmación necesaria de que el cine es
privativamente problemático pues no nos permite dar respuestas definitivas a los
problemas humanos, inclusive, ni siquiera respuestas racionales en todo momento
y para toda circunstancia.

En este sentido, el Cine le aporta a las respuestas14 de la Filosofía unos elementos
inesperados, emocionales, contingentes y no definitivos tal como la vida los
propone.

El cine a través de la logopatía es filosófico. Lo logopático “ favorece la ruptura, la
problematización de lo particular, lo tremendo, lo devastador. Problematiza la
exclusividad lógica, el control, la armonía, lo estético, lo tranquilo, lo reglado, lo
dominable, lo divino”15,

14
15

SAVATER, Fernando. Las preguntas de la vida. p, 22.
CABRERA. Op cit., p, 30.
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Según Cabrera, el cine hace parte de aquellas tareas humanas que pueden
romper “los finales felices” de la racionalidad filosófica para proponer algo más
complicado, complejo, desestructurado y desestructurante. El cine, de alguna
manera hace efectiva la teoría de Savater que afirma una filosofía atea16, escéptica
de las respuestas conciliadoras de tipo religioso y aferrada más a lo complejo.

Surge en este segmento de la obra citada17, el problema entre especificidad y
universalidad.

Para muchos autores, el cine no deja de ser la muestra de casos aislados y
puntuales que difícilmente pueden ser considerados válidos universalmente como
propuestas de problematización filosófica.

Sin embargo, el investigador argentino le apuesta a la tesis de que el cine procesa
sus intenciones de universalidad y verdad a través del impacto emocional, muchas
veces ni siquiera civilizado en el sentido racional del diálogo o la propuesta sino de
la imposición problemática de realidad.

Lo emocional, según Cabrera, hace que los espectadores se acerquen más
rápidamente y de manera contundente a un problema universal que posiblemente
como lo afirma Savater no tiene solución como la que brindan las ciencias, por

16
17

SAVATER, Diccionario Filosófico. p, 304
CABRERA . Op cit. p. 30
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ejemplo naturales, sino respuestas18 llenas de incertidumbre, de complejidad, de
intranquilidad.

El cine muestra, desde la postura del autor comentado, que la Filosofía no se
puede quedar solamente en la argumentación indefinida a favor o e contra de las
posibles respuestas a los problemas filosóficos sino que debe apuntar también a
que los espectadores asuman actitudes de vida respecto a los problemas a través
de la sensibilización rescatando al mismo tiempo el rasgo personal de vivencia que
en la antigüedad se daba a la Filosofía.

Sin embargo, como lo hemos explicado en varios momentos, no se trata según el
autor, de afirmar que la Filosofía debe ser netamente emocional, sino logopática,
es decir, debe asumir que la simple emotividad respecto a un problema puede
también

sin elementos suficientes de juicio, confundir e incluso llevar al

espectador a asumir como verdades universales cuestiones que son específicos
de un grupo o de un solo individuo. Inclusive, una película puede proponer una
tesis a través de un concepto que en la imagen es, simplemente, un prejuicio del
autor o del pensador en el cual se inspire este para realizar su obra.

También, añade, el cine en cuestiones de ética por ejemplo, puede problematizar
verdades “aparentes” que por lo menos en el lenguaje cotidiano aparecen como
evidentes. Actividades como la prostitución o el alcoholismo pueden aparecer a
modo de tesis como “elecciones y estilos de vida” más que como vicios; la
18
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venganza puede aparecer más como forma de justicia de los pobres que como
acto degradante. El cine, en términos de Cabrera antepone ”la universalidad de lo
posible frente a la pretendida universalidad de lo necesario”19

Aclara de alguna manera también, que el carácter filosófico del cine no se
encuentra en el cine mismo, sino en la “forma de mirar el cine”, diríamos que en la
“intencionalidad” con la que se aborde un tema filosófico a partir de un filme,
llegando incluso a superar la intencionalidad del autor, pues en Filosofía no será
tan imprescindible encontrar la intención del autor como en el análisis fílmico de
corte psicoanalítico, cuanto problematizar la vida y las formas de ver la realidad a
partir de un tema mostrado en el cine.

Finalmente, se expone la tesis de que el cine al igual que muchas corrientes del
siglo XX, desencantadas de los ideales de la racionalidad moderna y adecuadas
más a lo que antropólogos como Morin llaman “la complejidad”, acepta la
existencia de la universalidad y la verdad pero no bajo esquemas fundamentalistas
sino “frágiles”, atormentados y tambaleados por los vaivenes de las ideas a través
de la historia.

19
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2. PROBLEMA

En primer lugar, consideramos que un proyecto pedagógico centrado en la
didáctica de la filosofía, puede estar centrado en la pedagogía de la complejidad
para poder satisfacer los objetivos que se plantean, teniendo en cuenta que al
hablar de filosofía en la educación media en muchos momentos nos referimos a
procesos y percepciones diferentes.

En nuestro caso particular, partimos de la hipótesis de que la filosofía, considerada
en un sentido amplio como articuladora de saberes, y los medios de comunicación
masiva como mecanismos de información, distorsión, acumulación, interacción o
transmisión de esos mismos saberes, requieren para la escuela actual un nuevo
enfoque, teniendo en cuenta sobre todo, que lo denominado a nivel
fenomenológico como “hecho educativo”, no corresponde de modo excluyente a
lo que sucede al interior del aula o la escuela, sino que se debe entender en su
sentido más amplio para evitar el reduccionismo pedagógico (pensar que sólo se
educa significativamente en la familia, o sólo se educa en la escuela),
desconociendo la importancia mediática y textual que tienen los medios masivos
de comunicación tanto al interior como fuera de la escuela.

La problemática que lo origina desde el punto de vista pedagógico, no es otra que
la preocupación por hacer efectiva la necesidad de seguir cultivando la filosofía
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como herramienta para el desarrollo del pensamiento en la educación básica y
media, pero no sobre un pedestal intelectualista que desconozca el valor
pedagógico de los medios audiovisuales y de la imagen en si misma, sino desde
una posición más abierta a los cambios de la escuela en el siglo XXI, asociados en
lo que respecta a medios de comunicación, con la cultura de la información, los
lenguajes multimediales e incluso las nuevas formas de contar historias a través
no del lenguaje escrito para ser leído como documento literario, sino del lenguaje
escrito para ser representado a través de las artes mixtas, especialmente al cine.

En primera instancia, los conceptos de filosofía y de didáctica de la filosofía son
tan amplios, que difícilmente podemos cerrarnos a un sistema de aprendizaje
mecánico y meramente instrumental afirmando que es el único efectivo y eficaz
para cumplir los fines del currículo en lo que se refiere a la filosofía.

La pedagogía de la imagen, por su parte, adolece en muchos medios de un marco
teórico de investigación, que permita con rigor racional, establecer los vínculos
reales que existen entre la misma filosofía y las artes en general a través de su
fundamentación teórica, desarrollo y prospectiva actual..

El cine, como una de las artes mixtas que conforman lo que se ha denominado la
cultura de masas, ha demostrado tener la capacidad de brindar a través de la
imagen y sus lecturas, una reflexión sobre problemas que se encuentran en los
dominios de la abstracción o de la generalidad racional y emotiva (la realidad, la
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verdad, los problemas morales, el destino del ser humano, el problema de la
justicia, entre otros ).
El séptimo arte, al igual que la filosofía entendida como articuladora de saberes,
idea en la cual insistiremos, aparece en el mundo de las artes, y sobre todo en el
cine de autor o de tesis, como un riguroso esfuerzo intelectual que se centra
sobre todo en los problemas más que en las respuestas.

Por su carácter de representatividad, y aunque no es una característica genérica
de todos los realizadores, el cine constantemente formula preguntas, dirigidas
incluso sobre aspectos que la gente puede dar por completamente aclarados
hasta el momento en que los percibe de manera distinta, como sucede en
películas como La Naranja mecánica (Clockwork orange, de Stanley Kubrick) con
el problema de la libertad o en los Hijos de la Calle (Sleepers, de Barry Levinson)
con problemas como la justicia de los pobres a través de la venganza.

Esa capacidad que tienen en común el cine y la filosofía, puede obedecer al
deseo intenso de aproximarse a una comprensión sistemática, globalizadora y
abierta de la realidad circundante y de nosotros mismos, común a su vez, a los
deseos pedagógicos del pensamiento complejo20 de tal suerte que el proceso de
búsqueda o exploración que se haga a través de ellos permita hallar diferentes
posibilidades de sentido

a lo que se percibe y a lo que se vive, ya que

la

enseñanza de la filosofía debe potenciar en el alumno la capacidad de crítica y
20
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cuestionamiento de los saberes recibidos, así como la posibilidad de integración
de todos esos saberes parciales en un sistema global, en permanente proceso de
construcción y reconstrucción.

La filosofía, si bien la aceptamos como necesaria en la articulación de saberes y la
mantenemos dentro del currículo, no puede dejar de lado su función “crítica”
respecto a la realidad, de la cual hace parte sin duda, el fenómeno de la
información y la comunicación masiva, dentro del cual se encuentra el cine, que a
su vez requiere aprenderse como arte y como medio de comunicación.

La escuela, si acude a la filosofía como mediadora y en nuestro caso al cine como
texto de lectura, no puede desconocer que a través de estos, el hombre debe
descubrir el sentido del aprendizaje, que en últimas, hace parte de aquellos
sentidos a los cuales se orienta la filosofía desde sus inicios.

Para nuestro proyecto no debe desconocerse que

“ los acelerados procesos de cambio y desarrollo tecnológico aconsejan que la
enseñanza se centre cada vez más en un aprender a aprender, desarrollando en el
alumnado la capacidad de pensar por si mismos en cooperación con sus compañeros,
de forma crítica y creativa. Ante tanta información y tanto cambio es muy importante
que el alumnado aprenda a dotar de sentido y coherencia a todas esas piezas que
aparecen inconexas. En este caso, la aportación de la filosofía es valiosa, incluso es
insustituible. Además ayuda a que el alumnado desarrolle una capacidad de criticar lo
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establecido para poder hacer frente en mejores condiciones a las enormes presiones
21

manipuladoras de los potentes medios de comunicación y de los poderes reales.”

Finalmente, el problema en si mismo no es unidimensional, sino que aparece
dentro del esquema de la “complejidad”, porque si bien, en este proyecto la
intención ronda los límites entre la pedagogía y la filosofía, su proyección
investigativa apunta a crear vínculos con otras áreas de estudio especializadas
tanto al interior de la escuela como al exterior, con disciplinas que si bien no
aparecen específicamente delimitadas en el mismo, hacen parte del reto propuesto
para la filosofía y el cine, cada uno desde sus particularidades, dentro de lo que
hemos dado en llamar “pedagogía de la complejidad”.

21
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3. JUSTIFICACIÓN

3.1 Necesidad educativa

En el marco del nuevo sistema de evaluación por competencias básicas
(interpretación, argumentación y proposición), el campo de las humanidades, por
su amplitud exige la implementación de instrumentos que permitan con mayor
fluidez, la reflexión crítica y la visualización específica de los problemas
planteados en distintas áreas.

El cine, como una de las artes humanas de carácter mixto, además del papel
comercial e industrial que juega para diferentes ámbitos, conjuga en su
construcción global, distintos elementos culturales que permiten abordar sus
contenidos desde diferentes puntos de vista.

La filosofía, entendida más como una actitud hacia el conocimiento que como una
ciencia, pues como afirma Morin “e s, p o r n at u ra le za , u na ref le xió n sob re
t o d o s lo s p rob lem a s h um a no s ” 22 y n o u n c am po en c e rra do en s í
m is mo y en medio de la gran variedad de elementos que pueden conformar lo
que llamamos método, ha servido a lo largo de la historia, para inspirar diferentes
obras cinematográficas, del mismo modo que lo ha hecho la sicología, la
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antropología, la etnografía y muchas otras ramas ligadas interdisciplinariamente al
quehacer de las ciencias humanas y naturales.

El lenguaje cinematográfico que da forma a los textos fílmicos, aparece con estos
presupuestos sencillos, como una herramienta de gran utilidad para acercar al
estudiante a la reflexión filosófica y humanística, permitiendo a través del
desarrollo temático, ampliar en el estudiante las habilidades de interpretación
argumentación y proposición, teniendo en cuenta para la interpretación como
punto de partida, que no todo es válido en este campo,

“Como regla general podemos aceptar una especie de principio popperiano según el
cual si bien no hay reglas que permiten averiguar qué interpretaciones son las mejores,
existe al menos una regla para averiguar cuáles son las malas (decodificación
aberrante).”

23

En esta perspectiva, la intencionalidad planteada en los objetivos se configura en
una doble dimensión que permite no solo leer el texto cinematográfico sino dar
dentro de un marco razonable y racional, el primer paso hacia el desarrollo de
competencias básicas que corresponde a la interpretación.

22
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No desconocemos por otra parte, los grandes riesgos de la aventura intelectual a
la que apostamos, pues si bien el cine en este caso, es para nosotros un texto de
reflexión filosófica, su multidimensionalidad apunta a ser percibido desde
diferentes ópticas. De hecho, los medios audiovisuales en la educación, se han
movido durante mucho tiempo, y se seguirán moviendo sin duda, entre las
visiones conservadoras que subestiman prejuiciosamente el valor de los mismos,
como

aquellos

que

sobrevaloran

su

importancia

y

los

consideran

estratégicamente como el reemplazo de los maestros, que normalmente se
asocian a la educación tradicional.

El cine, desde nuestra propuesta pedagógica, debe tratar de ubicarse en el punto
medio de una educación que si bien, en el caso propio de la institución24 a la que
se aplica el proyecto, dista mucho de aprovechar pertinentemente la riqueza de la
comunicación audiovisual, trabaja por estar al tanto de los nuevos lenguajes de
comunicación y de interacción en la escuela teniendo en cuenta que, como lo
indican muchos estudios relacionados con el tema,

“el uso del cine y del video en la enseñanza ha tenido hasta ahora, en distintos países,
muchas altas y bajas; ha logrado grandes resultados, pero también ha provocado
muchas desilusiones. En numerosas ocasiones el cine y la televisión se han utilizado en
la enseñanza de modo no racional y nos hemos valido de los audiovisuales en forma
instrumental y circunstancial. Pese a todo, subsiste la convicción de que el lenguaje de
las imágenes en movimiento tiene una enorme potencialidad en el campo de la

24

Colegio Agustiniano Norte. Bogotá D.C. Regentado por los religiosos Agustinos Recoletos.
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enseñanza y que este patrimonio de posibilidades no ha sido adecuadamente valorado
hasta ahora. Esto ha creado, entre otras cosas y sobre todo en los países
industrializados, curiosas contradicciones: los jóvenes estudiantes viven, como ya
señalamos, inmersos en un mar de imágenes, mientras que en la escuela disponen de
ellas escasamente y sin explicación interpretativa adecuada”

25

Lo anterior, y de acuerdo a la necesidad inicial de procurar elementos alternativos
a la evaluación por competencias en filosofía, pone de manifiesto el reto planteado
cada vez que se inicia un proyecto fundamentado en la experimentación educativa
con medios audiovisuales, que se justifica, dentro de la pedagogía de la
complejidad, en la medida que los problemas de tipo filosófico aceptan también
“propuestas” que incluyen los conocimientos o fenómenos capitalizados por las
artes, específicamente para nuestro caso, con el cine.

La justificación se amplía, si percibimos de modo general el arte cinematográfico
con todas las implicaciones que trae consigo:

a. Como un arte que impresiona y mueve la emoción estética; es decir,
que su apreciación y análisis repercute en las fibras más hondas de la
motivación humana que son los elementos que configuran la emoción
estética.

25

TOSI, Virgilio. El lenguaje de las imágenes en movimiento. Teoría y práctica del cine y la
televisión en la investigación científica, la enseñanza y la divulgación. México D.F: Grijalbo. 1993,
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b. Como un espectáculo que impacta de un modo extraordinario los
comportamientos y convicciones culturales, sociales e incluso religiosas de
quienes lo aprecian.

c. Como uno de los medios masivos de comunicación (o información),
según se quiera llamar, que exige formar, como en otro tiempo, una cultura
del lector, ahora una cultura del espectador o lector de imágenes, sin
desvincularlo del lenguaje lógicamente, que en última instancia sigue
siendo el vehículo imprescindible de comunicación.

d. Como una extraordinaria industria, que por sus costos, temática,
contextos, situación social, política y religiosa, retrata no sólo modos de vivir
sino que también refleja instancias y estructuras sociales que bien merecen
ser reflexionadas en un ambiente humanístico.

e. Como un tesoro artístico y documental, que en muchas de sus
manifestaciones esconde no la exactitud histórica o política que lo ha
inspirado, que es imposible reproducir, pero que si los vínculos espacio
temporales que nos permiten ubicar un poco mejor el desarrollo dialéctico
de la historia humana en todas sus manifestaciones. No son escasas las
biografías, batallas, guerras, asesinatos, glorias y tragedias que el cine ha
llevado a las pantallas y que de alguna manera han demostrado que el
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público como ser histórico, muestra interés por acercarse un poco al
pasado y también porque no, tratar de adivinar lo que está por venir.
f. Como una industria que forma parte del gran “mundo” de la comunicación
de masas, que además de mover grandes cantidades de dinero en los
países más desarrollados, se ha convertido para las nuevas generaciones
en un nuevo sistema de aprendizaje y de reflexión.

g. Como una de las artes mixtas del mundo tecnologizado, que combina
para su elaboración diferentes artes e incluso ciencias de carácter formal,
social y natural, mostrando de modo concreto las dimensiones que
componen lo que se ha denominado “la complejidad” de la cultura.

3.2 Racionalizar la imagen

El lenguaje de las imágenes como representaciones en lo que se refiere al cine, se
mueve inicialmente en el campo de la estética y pasa posteriormente, según la
intencionalidad, a otros campos como el cognitivo, el moral o el pragmático.

Desde sus inicios, el cinematógrafo lo que hizo fue simplemente proyectar
imágenes a las que el público asistía con la sencilla pero especial intención de ver
reflejada

la realidad cotidiana que comúnmente no asombraba a quienes la

contemplaban.
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En pocas palabras, lo que atrajo a las primeras multitudes que funcionaron
socialmente como testigos del gran invento de los Lumiére no fue la realidad
misma sino la imagen,

“ no fue la salida de una fábrica, ni un tren entrando en una estación (hubiera bastado ir a
la estación o a la salida) sino una imagen del tren, una imagen de la salida de una fábrica.
La gente no se apretujaba en el salón Indien por lo real, sino por la imagen de lo real.
Lumiere había encontrado el encanto de la imagen cinematográfica.

26

En este sentido, con el invento que revolucionó el movimiento de las imágenes, se
dio inicio en la historia del lenguaje a una nueva manera de comunicarse y de
establecer mensajes, que poco a poco iría tomando forma hasta establecerse
como sistema de abstracciones y que a la par de la emotividad, traía consigo
nuevos elementos significativos que merecían y siguen mereciendo un
entrenamiento mental y sensorial para ser descubiertos

Las pantallas en las que se proyectan imágenes, en lenguaje de Morín, se
aristotelizan con el cine, pues allí surge, además de todas las cualidades estéticas
o afectivas que la imagen tiene como representación, un sistema intelectual que
solicita procesos de racionalización y de abstracción que reflejen en el espectador
cierto grado de inteligibilidad respecto a la imagen representada.

26

MORIN, Edgar. Cine o el hombre imaginario. Barcelona: Seix Barral.1961. p. 23.
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En este sentido, “racionalizar la imagen” podría entenderse como la captación de
conceptos a través de la representación artística de la realidad o de la ficción;
como aquel ejercicio de argumentar posiciones personales a través de lo que se
presenta en las imágenes para ser leído, pasando lógicamente como lo
recomienda Savater, “por la vía paulatina del error desde lo más conocido hasta lo
aún ignoto”27.

Es así entonces, que racionalizar la imagen, podría hipotéticamente expresarse
como “el dar razón de la imagen” a partir de los elementos propios de la misma y
de todos aquellos elementos que conforman lo que comúnmente denominamos
“contexto” de la imagen, de tal suerte que ese proceso de argumentación en torno
al fenómeno de la imagen y de su intencionalidad, permitan ampliar la
comprensión y profundizar la abstracción de un determinado concepto que
aparezca representado.

27

SAVATER, Fernando. Diccionario filosófico. Bogotá: Planeta. 2000. p. 25.
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4. OBJETIVOS GENERALES

•

Demostrar

a través de la producción literaria y del debate abierto, la

posibilidad de lectura filosófica de diferentes textos cinematográficos como
instrumento para la evaluación de competencias interpretativas en los
diferentes ámbitos propuestos para la disciplina filosófica en la educación
media.

•

A partir del concepto de interdisciplinariedad hallar de modo significativo los
vínculos epistemológicos entre el cine, la filosofía y la pedagogía de la
imagen.

•

Desarrollar a partir de los fundamentos pedagógicos generales del
pensamiento complejo una introducción a la didáctica de la filosofía
mediante el análisis de los medios de comunicación masiva.
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5. MARCO TEÓRICO
5.1 El concepto de Filosofía

La educación colombiana28, a través de la legislación establecida a nivel nacional
y específicamente la que se refiere a la etapa media del proceso formativo, cuyas
finalidades son la culminación, consolidación y avance en el logro de los niveles
básicos de conocimiento, la comprensión de las ideas y valores universales y la
preparación para el ingreso a la educación superior y al trabajo, ha dado a la
Filosofía un lugar importante, no sólo como área de estudio obligatoria para los
dos últimos grados sino como articuladora de los saberes apropiados por los
estudiantes.

La educación media académica busca que el estudiante, según sus intereses y
capacidades, profundice en un campo específico de las ciencias, las artes o las
humanidades

y

acceda

a

la

educación

superior,

tarea

para

la

cual,

indiscutiblemente se debe acudir entre otras, a la filosofía como aquella dimensión
del conocimiento humano que permite divisar el saber como un tejido y relacionar
unos saberes con otros, de modo que la realidad fragmentada por las ciencias
especializadas tome “forma humana” a través de una visión que unifique para el

28

LEY GENERAL DE EDUCACIÓN, 115 de febrero 8 de 1994. Art 27, 28, y ss.
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mismo ser humano la diversidad de formas que adopta el conocimiento en manos
de las ciencias particulares.
Ahora bien, teniendo en cuenta que los objetivos de la formación en educación
básica media apuntan a la profundización en un campo del conocimiento o en una
actividad específica; a la profundización en conocimientos avanzados de las
ciencias naturales y humanas; a la incorporación de la investigación al proceso
cognoscitivo, natural, económico, político y social; al desarrollo de la capacidad de
profundización específica en un campo de estudio, a la vinculación a programas
de desarrollo y organización social tratando de dar solución a los problemas
sociales del entorno; al fomento de la conciencia y la participación responsables
en acciones cívicas y de servicio social y en últimas a la orientación de la
capacidad reflexiva y crítica sobre los aspectos múltiples de la realidad y los
valores éticos, morales, religiosos y de convivencia social, sería inconcebible que
esta misma educación se privase a si misma de las bondades de la enorme
tradición filosófica universal.

Pero en últimas, aunque es para nosotros evidente la importancia teórica que
tienen en la Ley General el estudio de la filosofía, ¿será que estamos hablando de
lo mismo cuando utilizamos el concepto de filosofía?

En primer momento, basta decir que el hecho de que

a nivel de las áreas

fundamentales de la educación media académica se incluya la filosofía como
indispensable para el logro de los objetivos de la misma, no garantiza desde
ningún punto de vista epistemológico serio lo que se entiende por filosofía.
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De hecho, han transcurrido muchos años en los que se enseña o se habla de
filosofía como de una especialidad extraña cuyo lenguaje técnico permite su
inteligibilidad a sólo unos cuantos, que crean incluso, lenguajes excluyentes para
entenderse en círculos muy cerrados.

Sin embargo y en orden a canalizar conceptualmente la importancia de la
disciplina filosófica en la educación actual, conviene recordar que una actividad
intelectual con

25 siglos de existencia no puede ser simplemente un

atiborramiento de textos e ideas foráneas que tengamos que repetir sin siquiera
tener la ocasión de contextualizar para comprender óptimamente.

El hecho de que la filosofía como disciplina haya pasado hasta hoy por muchas
crisis y se haya anunciado su fin en determinadas escuelas de pensamiento no es
tampoco prueba fehaciente de su inutilidad como preocupación académica o de la
banalidad expresada en los intentos por explicarla conceptualmente.

Vale la pena en este momento, advertir que la filosofía, como saber racional ,
constituye un instrumento inestimable para la comunicación y el diálogo
interpersonal mediante la confrontación de ideas que requieren cierto grado de
argumentación para adquirir validez dentro de un grupo de diálogo racional.

La Filosofía en este sentido, aparece

como un idioma común que permite

dialogar en medio de la diversidad de criterios y puntos de vista respecto a la
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realidad. La filosofía “es un modo de conocimiento caracterizado por la
universalidad de su objeto”29, lo que indica que su objeto de estudio no es la
particularidad de los objetos sino la presencia abrumadora de la realidad frente al
hombre.

La filosofía de la cual hablamos en este proyecto no es una ciencia exacta o una
aproximación objetiva a las soluciones exigidas aparentemente en la formulación
de preguntas filosóficas, sino una tarea que partiendo de la objetividad de la
realidad desemboca en la satisfacción personal de entender mejor la misma
realidad en su conjunto, lo cual no se presenta de modo inmediato sino paulatino y
condicionado a que el sentido filosófico se desarrolle principalmente por
motivaciones intrínsecas como cualquier

actividad humana que requiera

entrenamiento, ejercicio y dedicación.

No entendemos sin más, una filosofía teórica cuyas respuestas sean tan
abstractas que se alejen de la facticidad del mundo cotidiano sino una filosofía
práctica que permita a quien se obstine en su estudio reflexionar y asumir como
propios los problemas que los hombres “ociosos” de Grecia se preocuparon algún
día por plantear.

La filosofía que entendemos y hacia la cual queremos orientar el proyecto, trata
de optar por un sistema práctico que permita no sólo la reflexión sino la acción
práctica sobre determinados problemas que en últimas, terminan asumiéndose de
29

SAVATER. Diccionario Filosófico. p 10.

Filosofía y cine en la pedagogía de la complejidad

modo particular para luego tratar de cuestionar el encuentro intersubjetivo de un
modo racional en el cual sea de vital importancia la comunicación argumentada y
sistemática de los problemas globales más acuciantes del ser humano.

Aceptamos en este sentido las palabras de Savater, cuando se refiere a la filosofía
como tradición, pero no en el sentido de la transmisión sin más de opiniones o
dogmas sino como búsqueda de conocimiento en torno a lo real y racional de la
realidad,

“La tradición filosófica es la querencia de un conocimiento global y laico acerca de lo real,
no tanto para situar en su lugar debido a todos los restantes saberes, sino para acomodar
30

al sujeto que la practica a través de todos ellos y entre la vida y la muerte”

En este camino, lejos de aceptar una filosofía apoyada netamente en lo
racional como algo excluyente, optamos por una filosofía que reconoce la
racionalidad presente en un ser humano complejo, donde las argumentaciones
subjetivas permiten el diálogo entre lo emotivo, los simbólico, lo instintivo y lo
inexpugnable del mismo hombre y de la realidad entera.

Tratamos de comprender la filosofía no como un cuerpo de conocimientos sino
como “actitud” y no como actitud meramente intelectual como la definiría el
mismo Savater en su célebre diccionario, sino como una “actitud reflexiva y
dialógica” alejada de los dogmatismos y abierta tanto a los avances de las

30

Ibid., p 24
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ciencias experimentales como a los experimentos posmodernos de las artes e
incluso a los errores de las pseudociencias.

Finalmente, optamos pedagógicamente por aceptar una filosofía enemiga de
las certezas sin argumentación y de los autoritarismos intelectuales de una sola
disciplina, tratando de aportar en el campo de la educación, algunos elementos
que permitan diluir la antinomia de la cual habla Morin31 entre los problemas
específicos solucionados a través de las ciencias particulares y los problemas
globales y fundamentales, protegidos y cuestionados de modo temeroso en
muchos momentos por la filosofía.

5.2 Pedagogía de la imagen
Por mucho tiempo, y con los rezagos del positivismo, se consideró que el dominio
del lenguaje y los signos, en lo tocante a los medios audiovisuales, era una
entidad de dominio privativo de los especialistas o realizadores artísticos,
limitándose de esta forma, el acceso consciente del individuo a estos medios de
entrenamiento, información, socialización, culturización y en últimas, también de
educación.
La filosofía, partiendo de una visión compleja de la misma tal como la describe
Savater, debe tener en cuenta que la pedagogía, a partir de cualquier esquema
que de ella se tenga, tiende a ser reflejo de ciertas estructuras de poder y por
tanto, puede servir para crear, entre otros, círculos de pensamiento crítico o
31

MORIN. Siete saberes necesarios para la educación del futuro. p, 30.
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círculos de mansedumbre intelectual32 en torno al aspecto al cual se aplique, y que
en este caso, corresponde a la imagen.
Si entendemos, con este presupuesto, que la “Pedagogía de la imagen”, debe
procurar el desarrollo de pensamiento crítico, podríamos afirmar en líneas
generales, que esta expectativa no se cumple totalmente porque un porcentaje
mayoritario del público, consume información audiovisual indiscriminadamente, es
decir, de todo tipo y en últimas, sin conocimiento de sus códigos.
Por otro lado la mayoría de las experiencias de lectura de imagen que
aisladamente se realizan en el contexto escolar colombiano, han requerido la
utilización de medios y equipos técnicos que no pueden generalizarse a nivel de
todo el sistema educativo por los elevados costos y por la carencia de un sistema
de reflexión instaurado en los mismos programas educativos.
Quienes por tanto, aspiramos a mantener el rigor de la pedagogía como ciencia,
nos encontramos en la actualidad ante un reto, al que algunos han dado en llamar
"la alfabetización de la imagen”, y que por tanto, no podemos seguir postergando a
plazos muy largos, pues se agudizarían las diferencias motivacionales que a nivel
de imagen ya se están presentando entre la vida extraescolar y la vida al interior
de la escuela.
La imagen, o mejor, el lenguaje de las imágenes,
esencial de la conciencia

33

requiere como estructura

de una pedagogía que permita abordar su riqueza

32

Ver en: PEDAGOGÍA, DISCURSO Y PODER. MUÑOZ, José A. Prácticas pedagógicas y sus

relaciones de poder. Bogotá: Corprodic. 1990. p. 71.
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como construcción intelectual propia del cine, pues en el séptimo arte se elabora
una gramática propia y un sistema significativo propio que requiere entrenamiento
para ser leído, porque

“ciertas imágenes tienden a constituirse en instrumentos gramaticales (fundido,
encadenado, sobreimpresión) o retóricos... Esta verdadera especialización gramatical es
el resultado final extremo, sobre algunas imágenes privilegiadas de, un tropismo general
que dirige las otras imágenes – símbolos hacia la significación discursiva"

34

Las imágenes permiten al doble, al hombre imaginario disociarse del hombre . “El
doble , el otro y superior, posee la fuerza mágica. Se disocia del hombre que
duerme para ir a vivir literalmente la vida suprarreal de los sueños. En el hombre
despierto el doble puede alejarse, realizar asesinatos y hazañas. El arcaico es
literalmente doblado a lo largo de toda su vida, para ser dejado finalmente en el
mismo lugar, cadáver, harapo, en el momento de la muerte”35

5.3 Interdisciplina en el aula

La educación del siglo XX y XXI, teniendo en cuenta la dimensionalidad tan
compleja del fenómeno educativo y sobre todo de la cantidad de variables que lo
integran, exige en diferentes momentos y circunstancias específicas, un trabajo

33

Cfr. MORIN, citando la visión de Sartre en L´imaginaire. Cine o el hombre imaginario.
MORIN. Op Cit., p. 234
35
Ibid., p. 38.
34
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menos fragmentado tanto de cara a lo que se ha denominado tradicionalmente
“formación integral” como al quehacer comunicativo de las instituciones.

Este quehacer, implica el desarrollo de un pensamiento crítico, capaz de
establecer las influencias de los medios normalmente no incluidos dentro del
contexto escolar y su influencia en la calidad de la educación brindada.

En el mismo sentido, los niveles de calidad dependen entre otras cosas, de cómo
esté organizado el currículo y qué tipos de didácticas operan al interior del mismo
para hacer posible un diálogo entre las diferentes disciplinas y al interior de las
mismas.

La época moderna, y sus posteriores manifestaciones en lo que se ha
denominado época contemporánea, ha ido restando importancia y viabilidad a las
propuestas integradoras de saberes, en la medida que la especificidad y
particularización extrema manifiesta en las especializaciones ha puesto en tela de
juicio en muchos momentos los que se podrían definir como ámbitos
epistemológicos generales” dentro de los cuales podríamos incluir a la filosofía.

Esta fragmentación, criticada y con fundamento, por las corrientes críticas de la
educación y principalmente por las banderas del Pensamiento Complejo o Global,
sin duda se ha convertido en un problema para los círculos educativos,
principalmente porque estos, en últimas deben optar por un modelo pedagógico y
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un currículo que responda a las necesidades de la realidad, de un lado vista como
conjunto de particularidades y de otro como totalidad.

Epistemológica y socialmente, la realidad parece afirmar la necesidad real de la
fragmentación y de la individuación especializada de los saberes.

Sin embargo, la escuela como “fenómeno”, sin dejar de lado la realidad evidente
de la especialización, exige un trabajo diferente de cara a la formación humana,
pues aparecen circunstancias propias de los grupos humanos como la pluralidad y
la diferenciación motivacional, que hacen necesario el prefijo “Inter” para tratar de
organizar y dinamizar los procesos de una comunidad de este tipo, sobre todo si
asumimos como necesario un proceso que busque como uno de sus objetivos
principales la democratización del saber.

La base de este proceso dialéctico de comunicación la constituye el cambio
constante de las disciplinas y de los enlaces entre estas, teniendo en cuenta que
una disciplina la entendemos en este proyecto como un conjunto de conocimientos
y lenguajes específicos, caracterizados por contemplar unos métodos, objetos de
estudio y procesos epistemológicos propios, pero que por ser propios no excluyen
la vinculación a otros campos de estudio.

Lo anterior, nos conduce sin duda al concepto de “interdisciplinariedad” o
“globalidad de las disciplinas”, que parte, por un lado del principio psicológico de
que “el aprendizaje no se lleva a cabo por simple adición o acumulación de nuevos
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elementos a la estructura cognoscitiva del alumno”36 sino principalmente por la
significatividad de las conexiones que se pueden establecer entre ellos: elementos
cognitivos, emotivos, cinestésicos o lógicos, entre otros.

El aprendizaje significativo, lo consideramos en este sentido, como un aprendizaje
globalizado, capaz de establecer vínculos conceptuales entre lo que el estudiante
sabe de diferentes maneras y lo que recibe como novedad cognitiva, llegando a
definir dicha novedad no como algo acabado sino en constante construcción y
deconstrucción.

Con base en lo anterior,

tratamos de

defender la hipótesis de que el

conocimiento entre más global e interdisciplinario es más significativo, disponible y
asimilado tanto de modo retentivo como comprensivo.

Esto no quiere decir que la “interdisciplinariedad” sea excluyente a la hora de ser
utilizada como muestra del desarrollo complejo del pensamiento, pues a esta se
añaden la multidisciplinariedad que indica que hay temas que se pueden estudiar
desde cada disciplina específica, la pluridisciplinariedad que pone de manifiesto la
posibilidad de reunir temas que a su vez se pueden distribuir en determinadas
áreas que reúnen varias disciplinas o la misma transdisciplinariedad, que sería un
punto de referencia para evaluar la pedagogía de la complejidad en la medida que

36

CASTAÑER, Marta y TRIGO, Eugenia. La interdisciplinariedad en la educación secundaria
obligatoria. 1 ed. Zaragoza: INDE. 1995. p 26
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los problemas planteados estarían

tan ligados a la realidad que se podrían

resolver desde cualquiera de las disciplinas específicas.

En síntesis, la interdisciplinariedad apunta a ser el primer paso en el desarrollo de
la pedagogía de la complejidad, sobre todo como respuesta a las tendencias
radicales de hiperespecialización37

que durante tanto tiempo han impedido la

contextualización de las disciplinas, principalmente a través de la educación, pues
en gran parte ha sido esta, la depositaria de la fragmentación,

“como nos ha enseñado a separar, compartimentar, aislar y no a

religar los

conocimientos, el conjunto de estos constituye un rompecabezas ininteligible. Las
interacciones, las retroacciones, los contextos y las complejidades que se encuentran en
el no man´s land entre las disciplinas, se vuelven invisibles: Los grandes problemas
humanos desaparecen para el beneficio de los problemas técnicos y particulares. La
incapacidad de organizar el saber disperso y compartimentado, conduce a la atrofia de la
disposición mental natural para contextualizar y globalizar”.

38

En este sentido, el proyecto apunta a reafirmar la importancia del cine (en el
campo de las artes) y de la filosofía (en el campo de las ciencias) como
mediadores entre las disciplinas, de tal modo que los objetivos inicialmente
planteados se orienten a las propuestas actuales de currículo integrado y de la
mencionada interdisciplinariedad, sin olvidar que lo que se delimita bajo este
concepto, y principalmente teniendo como base el séptimo arte y la misma filosofía
(dos realidades tan complejas) apunta más a una actitud tanto individual como
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grupal que a unas técnicas educativas, pues si bien, se pueden tener al alcance
del currículo muchas técnicas (en el campo de la didáctica), este puede seguir
siendo una marasmo de disciplinas en las que difícilmente se encuentra un tejido
de construcción significativa del conocimiento.

La filosofía de un lado, articula la interdisciplinariedad en la medida que “ se
empeña en relacionarlo todo con lo demás, intentando enmarcar los saberes en un
panorama teórico que sobrevuele la diversidad desde esa aventura unitaria que es
pensar, o sea , ser humanos”39. La filosofía, en términos de Savater, “quiere saber
lo que supone para nosotros el conjunto de nuestros saberes ... y hasta, si son
verdaderos saberes o ignorancias disfrazadas”40

El cine por su parte, en esencia hace parte del fenómeno interdisciplinario pues
desde sus inicios reunió elementos de diferentes artes como la pintura, la
fotografía o la literatura, llegando en nuestros días a manifestarse como una de las
artes más complejas tanto para su elaboración como para su interpretación y
análisis.

El cine se vincula a la pedagogía de la complejidad cimentada en lo
interdisciplinario a partir del tratamiento dado al problema del ser humano como
una unidad sometida a la continuidad no fragmentada de la realidad.

37
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La fragmentación nos impide en muchos momentos ver lo que el cine trata de
presentarnos,

“Las separaciones y distinciones en el seno de las ciencias del hombre, impiden captar
la continuidad profunda entre la magia, el sentimiento y la razón, mientras que esta
unidad contradictoria es el nudo gordiano de toda antropología”

41

El cine, a partir de las teorías de Morin, no es simplemente un fenómeno artístico;
es un proceso simbólico y

“debido a que toda imagen de film es simbólica, el cine lleva en él todas las riquezas del
espíritu humano en estado naciente. Lo propio del símbolo es reunir en él la magia, el
sentimiento, la abstracción. El símbolo está ligado realistamente en el sentido escolástico,
es decir, mágico del término, a la cosa simbolizada. Fija en ella su presencia afectiva. Es
un signo abstracto, un medio de reconocimiento y de conocimiento. El símbolo está en el
origen de todos los lenguajes, que no son más que un encadenamiento de símbolos que
efectúan la comunicación, es decir, la evocación de una realidad total por fragmentos,
convenciones, resúmenes o pertenencias”

42

El cine finalmente, y como aspecto sobresaliente de nuestra propuesta, muestra a
través de sus diferentes expresiones, que las disciplinas, si bien obedecen a
sectores e intereses particulares de la realidad, no agotan las inmensas riquezas
de significación que tiene el ser humano y que distan muchísimo de un

41
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MORIN. Cine o el hombre imaginario. p. 245
Ibid., p. 247

Filosofía y cine en la pedagogía de la complejidad

reduccionismo positivista

que

agote

las

expectativas

planteadas

por

la

antropología filosófica como bien lo muestra Morin en el citado ensayo sobre el
cine o el hombre imaginario.

5.4 La idea de complejidad

Sin ser un descubrimiento novedoso para la época actual, la idea de “complejidad”
acuñada en el campo de la investigación educativa busca principalmente
desarrollar en el ser humano una “aptitud para organizar el conocimiento”

43

en un

mundo con problemas polidisciplinarios que emerge desde hace varias décadas
en medio de una educación fragmentada en disciplinas,

que en muchos

momentos se han creído depositarias de una verdad única y de unos métodos
únicos para llegar a ella.

En este sentido, la complejidad se entiende como una realidad que toma forma
cuando son inseparables los elementos que constituyen un todo entre cuyas
partes existe interdependencia, interactividad e interretroactividad que hacen que
se creen vínculos de unión entre la “unidad” y la “multiplicidad” de la realidad.

Así mismo, una pedagogía orientada a la “complejidad”, debe trazar como metas
esenciales de su quehacer epistemológico la superación de antinomias que
puedan surgir en medio de las ciencias y la identificación de falsas racionalidades
y diferenciación de las mismas, de tal modo que la educación tenga como objetivo
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de mira el desarrollo de individuos capaces de aunar las humanidades con las
ciencias hiperespecializadas en un contexto democrático de objetividad y sano
discernimiento racional pero a la vez emotivo y simbólico.

Una pedagogía de la complejidad, se debe centrar en los problemas
fundamentales de la vida humana, que normalmente se encuentran protegidos por
el escudo de la filosofía pero que se alejan de la comprensión de las ciencias
especializadas.

De este modo, la complejidad hace de la filosofía la articuladora de saberes de la
que hablábamos en líneas anteriores, rescatando la tradición filosófica centrada en
propuestas que apunten a la reflexión sobre los problemas universales más
acuciantes para el hombre de la era planetaria.

La complejidad, como “concepto”

básico del proyecto, plantea a los estudios

sobre diferentes disciplinas fragmentadas hacer más comprensible la globalidad
de la realidad con sus múltiples manifestaciones.
En el campo de la teoría del conocimiento, la pedagogía de la complejidad se
orienta a contrarrestar la abstracción realizada pos las ciencias particulares de la
realidad en la cual sobre todo se descontextualizan los objetos de la realidad
haciendo

de

los

mismos

realidades

calculables

y

formalizables

pero

deshumanizados, en la medida que se escapan a la significatividad que debería
descansar sobre cualquier proyecto pedagógico.
43

MORIN. Siete saberes necesarios para la educación del futuro. p, 27.

Filosofía y cine en la pedagogía de la complejidad

En esta perspectiva, la pedagogía de lo complejo se ubica dentro de la educación
para el futuro, como una de las estrategias didácticas y epistemológicas para
disminuir la brecha entre reducción y disyunción de saberes.

Es ante todo una respuesta a las tendencias científicas impuestas hasta mediados
del siglo XX con el escudo y el heraldo de la hiperespecialización. La pedagogía
de lo complejo es una invitación para que la organización de los planes de estudio
no deje de lado “lo humano de lo humano, es decir, las pasiones, emociones,
dolores y alegrías”44 que conforman la realidad humana manifestada en una
racionalidad que supere lo tradicional y formalmente llamado lógico y lo
tradicionalmente llamado racional, desembocando en una visión del hombre más
amplia, que tenga en cuenta incluso aquellos segmentos de la realidad,
normalmente considerados parias de la racionalidad como lo simbólico, lo
instintivo y lo mágico.

5.5

¿Por qué el cine?

Algunos autores manifiestan que el cine como otros medios de comunicación
manejan un modelo pedagógico parcializado que sólo hace énfasis en los

44
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efectos45, afirmando que una de las intenciones es moldear y unificar conductas.
Sin embargo, nuestro proyecto parte de la hipótesis de que el cine es por
excelencia el “arte de lo complejo” y no simplemente de lo conductual.

No toda comunicación en el cine es solamente persuasiva, moralizante o
ideológica. El cine como fenómeno estético, social o cultural, dista mucho de
permitir a los sistematizadores su ubicación en algún molde que delimite tanto sus
alcances como sus líneas de trabajo.

El cine no desarrolla sólo la emotividad; lleva consigo una inteligibilidad propia
como arte y como arte mixta; arrastra consigo el “logos” al cual hemos hecho
referencia con la obra de Cabrera citada en los antecedentes, pero que no
aparece como novedad .en su propuesta, pues ya Eisenstein, el genio del cine
soviético definía al cine como “el único arte de concreto y dinámico que permite
iniciar las operaciones del pensamiento, el único capaz de restituir a la inteligencia
sus fuentes vitales concretas y emocionales”46.

En la literatura de Eisenstein, el cine demuestra que los sentimientos no son
fantasías irracionales sino momentos de conocimiento, no contrapone la magia a
lo racional sino que lo encuentra como asociado antropológicamente, quiere
producir símbolos cargados de riqueza. Quién mejor que Eisenstein en sus obras,
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KAPLÚN, Mario. Una pedagogía de la Comunicación. Madrid: Ed de Latorre. 1998. p 37.
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para demostrar como en el “Acorazado Potemkin” que se pueden transmitir
discursos cargados de simbología en el lenguaje del cine.

El cine no está exclusivamente orientado, como afirmábamos al iniciar esta
división del capítulo, a moldear y unificar conductas. Sería reducirlo demasiado.

El cine dependiendo de su perspectiva como también lo afirma Morin, puede
orientarse a la magia a través del film fantástico, a los sentimientos a través del
film novelesco o a las ideas a través del film pedagógico, que sin duda es al que
preferiblemente nos referimos cuando hablamos de filmes filosóficos.

El cine es primordialmente lenguaje, y el lenguaje independientemente de la
disciplina es el que hace posible la comunicación. Guarda relación tanto con la
afectividad como con el conocimiento. El lenguaje genérico es el que hace posible
la elaboración de teorías científicas como de poesías y obras literarias.

El lenguaje del film es fluido como la realidad y no cosificado. En el confluyen el
lenguaje de las imágenes, de los sentimientos, de los sonidos y de las palabras.
Inicialmente tuvo una racionalidad muda en blanco y negro que posteriormente se
llenó de palabra y color.
El cine es artísticamente lo más aproximado al comportamiento interior del ser
humano,
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“el film representa y al mismo tiempo significa. Eleva lo real, lo irreal, el presente, lo
vivido, el recuerdo, el sueño, al mismo nivel mental común. Al igual que el espíritu
humano, es tan mentiroso como verídico, tan mitómano como lúcido. No fue más que un
instante- el instante del cinematógrafo- ese gran ojo abierto, sin prejuicios, sin moral,
libre de toda influencia, que lo ve todo, no escamotea nada en su campo”

47

El cine y la filosofía, constituyen en el presente proyecto, las articulaciones de la
interdisciplinariedad. El cine consideramos, sobre todo el cine pedagógico, es al
siquismo humano lo que la filosofía es a la integración de las ciencias

47

MORIN. Op cit., p 274.

Filosofía y cine en la pedagogía de la complejidad

6. ANEXOS

Anexo 1. Descripción genérica de tipo etnográfico

Como sustento para algunas de las hipótesis propuestas a lo largo del trabajo, y teniendo como
muestra básica los grupos de estudiantes que en el C.A.N reciben Filosofía como asignatura
básica con una intensidad de tres horas semanales, realizamos el siguiente trabajo etnográfico en
torno a las opiniones de los mismos respecto al cine y sus vínculos epistemológicos con la filosofía
y con la actividad educativa en general.
Tabla Nº 1. Población a la que se aplicó la encuesta
GRADO
CANTIDAD
Edad
promedio

11A
38
16

11B
42
16

11C
42
16

11D
44
16

10A
41
15

10B
39
15

10C
42
15

10D
35
15

10E
39
15

Total
362
15.4

Tabla Nº 2. Preguntas con única opción
ENUNCIADO
Siento agrado e interés por el cine
Considero que sé analizar bien una película
Considero que el cine es sólo un entretenimiento
Pienso que el cine es una fuente de aprendizaje
Me parece que en el Colegio se debería enseñar a
ver cine
6 Pienso que de cualquier película se aprende algo
7 A través del cine se puede reflexionar en torno a la
realidad
8 Aprecio el cine como un arte que brinda
conocimiento
9 Considero que en el Colegio se podría diversificar
un área de medios audiovisuales
10 Creo que el cine se puede relacionar con la
filosofía y con otras áreas de estudio
11 Considero que el cine es importante en la
educación media y primaria
12 Creo que es necesario aprender a interpretar una
película para entenderla mejor
1
2
3
4
5

SI
345
197
139
326
296

Frecuencia
95.4%
54.4%
38.3%
90%
81.7%

NO
17
165
223
36
66

Frecuencia
4.6%
45.5%
61.6%
9.9%
18.2%

282
316

77.9%
87.2%

80
46

22%
12.7%

309

85.3%

53

14.6%

319

88.1%

43

11.8%

314

86.7%

48

13.2%

304

83.9%

58

16%

337

93%

25

6.9%
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Gráfico Nº 1. Preguntas de única opción
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El enunciado Nº 1 aparece en la encuesta como una validación de lo afirmado en el desarrollo del
trabajo respecto a la cultura de masas y al interés despertado principalmente en los nuevos
ambientes educativos a través de los medios de comunicación masiva y específicamente del cine.
Los enunciados 2 y 12, se remiten necesariamente a la dimensión analítica e interpretativa de una
película, encontrándose estas, ligadas indiscutiblemente con las posibilidades de aprovechamiento
cognitivo planteadas en los enunciados 3,4,6,7 y 8.

En el Nº 2, según lo muestran los datos, aparece por mayoría de promedio (aunque con poca
diferencia) la afirmación de que el 54.4 % de los estudiantes si saben analizar bien una película,
aseveración que, a pesar de los promedios conviene revisar, ya que como se ha indicado en
muchos momentos del proyecto, uno de los objetivos es desarrollar el pensamiento crítico de los
estudiantes en torno a problemas filosóficos, ya que se han notado dificultades en este aspecto,
principalmente por los inconvenientes a la hora de realizar trabajos interdisciplinarios que requieren
la vinculación de contenidos o temáticas de otras disciplinas.
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Los enunciados propuestos en los números 3, 4, 6, 7 y 8, están directamente relacionadas con la
dimensión epistemológica del cine como arte y las posibilidades de conocimiento desarrolladas a
partir del mismo.

Específicamente las preguntas 4 y 8 nos dan una idea aproximada de la valoración epistemológica
del séptimo arte respecto al conocimiento. En la primera un 90% y en la segunda un 85.3% nos
permiten establecer la tendencia afirmativa hacia las posibilidades cognitivas presentes en la
percepción que del cine tienen la mayoría de los estudiantes .

Sin embargo, si comparamos estos dos numerales anteriormente mencionados con el Nº 3,
encontramos una debilidad en la valoración anterior, ya que un 38 % considera el cine sólo un
entretenimiento, lo cual nos llevaría a pensar que aunque los promedios de valoración en torno a
la validez epistemológica del cine son altos, posiblemente la justificación de esa valoración no sea
tan clara como aparece en las gráficas, lo que tampoco es extraño si tenemos en cuenta que esta
justificación requiere un recorrido más amplio y profundo por las investigaciones que se han hecho
a nivel estético y epistemológico respecto a las artes visuales.
Los números 5, 9, 10, 11, se encuentran orientados a las expectativas y posibilidades de
proyección del trabajo interdisciplinar a nivel del C.A.N, para el cual es muy importante la acogida
que tengas el proyecto y el establecimiento teórico de necesidades reales para la implementación.

“Alfabetizar con imágenes” es un concepto que toma forma al apreciar, por ejemplo, que el 81,7%
de los estudiantes de grado 10 y 11, consideran importante que el Colegio facilite los espacios para
“aprender a ver cine”, lo que nos puede dar un indicio serio del concepto de cine que maneja la
población encuestada y que de algún modo responde al agrado e interés que siente el 95,4% por el
séptimo arte.
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Tabla Nº 2. Frecuencia con la que se aprecia cine en algún formato
Frecuencia con las que se asiste a cine o se
alquilan películas:
a. Mensualmente
b. Semanalmente
c. Ocasionalmente
d. Nunca

Respuestas
seleccionadas
149
93
120
1

Frecuencia
41.1%
25.6%
33.1%
0,2%

Gráfico 2. Frecuencia con la que se aprecia cine en algún formato

50

41,1
33,1

40

Mensual

25,6

30

Semanal
Ocasional

20

Nunca

10

0,2

0

Dispersión
50
40

41,1

30

33,1
25,6

20

Mensual
Semanal
Ocasional
Nunca

10
0,2

0
0

0,2

0,4

0,6

0,8

1

1,2

La gráfica pone de manifiesto que a pesar del gusto e interés por el cine, representado en el
porcentaje afirmativo del numeral 1 de la segunda tabla, la asistencia o apreciación no es
proporcional a ese indicador, principalmente porque los porcentajes más altos corresponden a la
frecuencia mensual y ocasional.

Este porcentaje, podría relacionarse con aquel 38,3 % que según mencionábamos anteriormente,
consideran al cine
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Tabla Nº 3. Cantidad mensual
Cantidad de películas que ve mensualmente:
a. Menos de cinco
b. Más de cinco
c. Más de 10
d. Ninguna

Respuestas
seleccionadas
194
92
67
9

Frecuencia
53.5%
25.4%
18.5%
2.4%

Gráfico Nº 3. Cantidad mensual
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Tabla Nº 4. Preguntas de selección con varias opciones por marcar
Nacionalidad del cine frecuentado.
Nacionalidad de la cual proceden las películas
a. Norteamericano
b. Colombiano
c. Francés
d. Alemán
e. Ruso
f. Japonés
g. Español
h. Cubano
i. Oriental en general
j. Latinoamericano en general
k. Europeo en general
l. Ninguno

Respuestas
seleccionadas
190
109
16
1
2
3
11
8
6
24
3
2

Frecuencia
52.4%
30.1%
4.4%
0.2%
0.0.5%
0.8%
3%
2.2%
1.6%
6.6%
0.8%
0.5%

Gráfico Nº 4. Nacionalidad del cine frecuentado
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Tabla Nº 5. Preferencias por género
Preferencias en cuanto a géneros
a. “Cine arte”
b. Drama
c. Comedia
d. Acción
a. Ciencia Ficción
b. Suspenso
c. Terror
d. Erótico
e. Animado

Respuestas
seleccionadas
16
19
116
80
93
29
13
16
36

Frecuencia
4.4%
5.2%
32%
22%
25.6%
8%
3.5%
4-4%
9.9%

Gráfico Nº 5. Preferencias por género
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Tabla Nº6. Preferencias por temas
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Preferencias en cuanto a temas

Respuestas seleccionadas

a. Amor
b. Guerra
c. Sociales
d. Sexo
e.. Dinero
f. Viajes
g. Tecnología
h. Extraterrestres
i. Anime
j. Superhéroes
k. Artes Marciales
l. Historia

13
152
14
23
25
7
59
18
21
3
6
11

Frecuencia
3.5%
41.9%
3.8%
6.3%
6.9%
1.9%
16.2%
4.9%
5.8%
0.8%
1.6%
3%

Gráfico Nº 6. Preferencias por temas
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Las últimas tres tablas, aparecen como referentes de las preferencias en cuanto a nacionalidad,
tema y género preferidos.

Prevalece a nivel de los estudiantes encuestados la preferencia por el cine norteamericano y
casualmente una valoración del cine colombiano aún inexplorada en el contexto propio de la
institución.
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Es notorio el escaso conocimiento y acceso al cine europeo y oriental, fruto entre muchas cosas,
del mercado y de la industria cinematográfica canalizados hacia el consumo de cine
norteamericano.

Entre los adolescentes sigue teniendo gran acogida el cine que trata la temática de la guerra y las
películas de tecnología, temas que serían excusa para iniciar una investigación en este sentido, ya
que detrás de las preferencias se esconden otras variables que en el caso de este proyecto, talvez
no son prioritarias.

En cuanto a las preferencias por género tiene una ventaja sobresaliente la comedia, la ciencia
ficción y la acción,

géneros que por su complejidad exigirían de igual manera otro proyecto

investigativo, pues como lo señalaremos más adelante, principalmente con el artículo escrito por
uno de los conferencistas reseñados en el capítulo dedicado al I Encuentro Agustiniano de Cine y
Filosofía∗, según el cual, géneros como la ciencia ficción lejos de ser una simple muestra de los
avances tecnológicos, encierran tras de si enormes posibilidades de interpretación en orden a la
preguntas filosóficas más complejas y abstractas.

Anexo 2. IMPLEMENTACIÓN

Teniendo como base la inquietud personal por el arte cinematográfico e indiscutiblemente por la
pregunta acerca de la pertinencia de la filosofía en la educación actual, y teniendo como pretexto
pedagógico la introducción al estudio del cine y de su proceso histórico a partir de diferentes
48

talleres ,

optamos por proponer como Proyecto de grado a la Facultad de Filosofía de la

Universidad de La Salle, el trabajo interdisciplinar propuesto como proyecto de Investigación
personal en el C.A.N desde el año 2000, fundamentado en la propuesta de diferentes fuentes

∗

Ver artículo de Ricardo Marín en el capítulo del I Encuentro Agustiniano de Cine y Filosofía.
Interpretación cinematográfica y Ver y leer el cine. (Tallarte y Taller Latino, en Bogotá D.C)
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bibliográficas referenciadas al principio del Proyecto y en las investigaciones desarrolladas en el
aula con la apreciación y crítica cinematográfica aplicada a las clases de Filosofía en los grados
Décimo y Undécimo.

OBJETIVOS ESPECÍFICOS DE LA PROPUESTA
•

Esclarecer los vínculos conceptuales entre el cine y la filosofía de modo que se pueda
percibir el arte cinematográfico como un elemento fundamental para la educación en
valores y en filosofía.

•

Descubrir a través del cine, los Conceptos-imagen con los que trabajan diferentes artes, de
tal modo que se conviertan a su vez en el centro de la reflexión filosófica y de la
contextualización de ideas.

•

Aplicar los principios de la pedagogía de la Complejidad en el aula de clase, haciendo de la
filosofía un punto de articulación entre diferentes disciplinas.

•

Despertar o acrecentar en los estudiantes el interés por el análisis cinematográfico
mediante una visión más objetiva de su sentido global como “texto” de lectura filosófica y
como medio para aproximarse a la pedagogía del pensamiento complejo.

•

Fomentar a través del cine, la reflexión humanística y axiológica, teniendo en cuenta, ante
todo, el contexto socio-cultural colombiano y los aportes de la filosofía y sus temas
fundamentales a la misma realidad.

•

Presentar a los estudiantes, algunos comentarios y posturas intelectuales tanto de filósofos
como de literatos e historiadores ante el arte cinematográfico, mostrando a través de
algunas teorías los vínculos existentes entre diversas disciplinas y percibidos a través del
cine.
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•

Reconocer el papel del cine dentro del desarrollo cultural de la humanidad y como reflejo
de diferentes épocas e ideologías además de su posibilidad como arte, de acercar a los
espectadores a conceptos que normalmente son complicados para estudiar a partir de los
géneros escritos..

•

Desarrollar en los estudiantes de grados superiores la inquietud por hacer del Colegio un
centro de actividad cultural y científica de difusión e integración hacia otras instituciones
educativas mediante la implementación de un proyecto de interdisciplinariedad que tenga
como base la pedagogía de los medios audiovisuales y la filosofía como articulación de
saberes.

Teniendo en cuenta esos objetivos, la implementación del proyecto incluye a modo de muestra una
selección literaria de algunos ensayos escogidos no por su excelencia literaria sino como
elementos de diagnóstico para establecer a gusto del lector la claridad en torno a las ideas
planteadas y al grado de profundidad interdisciplinar que manejan los estudiantes respecto a
diferentes problemas filosóficos.

Se añade a esto, la presentación general del Primer Encuentro Agustiniano de Cine y Filosofía al
cual como anexos se añaden distintos aspectos mas de tipo organizativo que se tuvieron en cuenta
para la realización del mismo y que pueden servir como apoyo metodológico para visualizar la
estrategia pedagógica del mismo.
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Anexo 3. Selección literaria

Teniendo como uno de los objetivos básicos en Filosofía la producción de textos escritos a partir de
la reflexión de problemas filosóficos y lógicamente la hipótesis de que los textos fílmicos pueden
ser leídos de modo filosófico, se implementó en el proyecto la elaboración de textos interpretativos
y argumentativos en torno a los problemas planteados por las películas apreciadas.

La tarea no acudió simplemente al comentario o al balance estético de la visualización de una
película sino a los problemas filosóficos que tocaban los conceptos imagen relacionados en la
misma y su “compleja” relación con el sentido de la realidad que tenemos antropológicamente.

Como todo trabajo de propuesta literaria, salieron a la luz diferentes aspectos relacionados con la
capacidad de dejarse interpelar por las cintas, el grado de sensibilidad y de abstracción respecto a
determinados problemas, la aversión a ciertos temas por parte de algunos estudiantes; la dificultad
para integrar saberes presente en un buen número de estudiantes y la complicada diferenciación
entre interpretación y contextualización de una obra cinematográfica como texto filosófico no
canónico en el sentido literario con el que habitualmente acostumbramos a ver representada a la
Filosofía.

De esta actividad, hemos recogido algunos trabajos que sin ser, en sentido estricto, los más
representativos, cumplen su función como producción literaria que de uno u otro modo permiten
acercarse a la revisión de los objetivos planteados inicialmente.

El esquema general de la selección fue:

a. Título del ensayo, autor, grado y año.
b. Tema desarrollado
c.

Problema filosófico
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d. Texto literario y texto cinematográfico confrontados.
e. Presentación del ensayo

*

Producción Nº 1.
a. Título: STIGMATA: REALIDAD DE LA RELIGION.
b. Por: Cesar Augusto Páez
c.

Grado: 11C. 2001

d. Tema: “La estigmatización como fenómeno religioso”
e. Problemas filosófico: “Los alcances del positivismo”
f.

Texto literario: Sermón Dominical, de Carl Sagan en: El cerebro de broca y Mi religión de
Miguel de Unamuno (Ensayo antropológico)

g. Texto cinematográfico: Stigmata

Esta película es una critica a la religión, pero es difícil llegar a entender de manera acertada el
punto exacto que intenta criticar, pues se llega, obviamente, a la conclusión de que critica el hecho
que el hombre ha dañado e incluso ocultado la verdad de Dios. Pero entonces nos golpea otra
cuestión. ¿Y si la película busca demostrar como la ciencia tiene su papel en la religión?

Es una película de la que se puede sacar mucha información y se puede analizar de diversas
formas, así pues vamos a tratar de llegar a tantas conclusiones como nos sea posible.

Siguiendo los conceptos a tratar, podemos empezar con el hecho metafísico, el cual está explícito
en la película que precisamente trata de eventos sobrenaturales que afectan a una chica, pero que

*

Se observa de antemano, que los textos se transcriben al proyecto tal como los escriben los

estudiantes, con el fin de identificar por parte del lector las dificultades interpretativas presentadas
así como los aciertos y propuestas de reflexión en torno a los problemas filosóficos.
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también afectan a los que los rodean, incluyendo esto al padre Kiernan, así pues estos eventos,
Estigmas, generan confusión en todos los personajes de la película.

Otro concepto claro en la película es el del ateismo vitalista, que, a mi parecer, es el que marca la
personalidad de Frankie.
El teísmo es sin lugar a dudas el concepto mas notable y se nota incluso en el hecho de que,
aunque el padre Kiernan es un científico, su creencia en Dios y la educación que se le implantó
marco para siempre su personalidad.

También da la razón a Nietszche, pues de hecho expone su misma critica, en la cual daba a
entender como la institucionalización de la iglesia hacia del hombre un simple cordero guiado por
otros hombres que, mediante algunos engaños, controlan y explotan a los creyentes. Además de
llevarlos a una religión que los deshumaniza y los rebaja, Nietszche piensa que la religión cristiana
es un cáncer de la sociedad y de la cual critica cada una de las ideologías y planteamientos de
esta.

El cientificismo es un elemento importante de la película, ya que el padre Kiernan es un científico
del Vaticano que demuestra y prueba si los milagros que se presentan alrededor del mundo son en
verdad eventos sobrenaturales y esta mentalidad lo hace muy critico ante las situaciones que se
presentan en la película. Es así que esta película llega a innovar, no solo en elementos visuales y
técnicos, sino que la historia es envolvente y muy bien trabajada, de tal manera que llega a ser
inquietante el hecho de que una persona no creyente sufra este tipo de heridas que solo deberían
aparecer en personas demasiado creyentes. Así pues, concluyo con una máxima, pues alguien
antes lo dijo mejor:

"Si hay un Ser Supremo, tiene que estar loco". Mariene Dietrich (1901-1992).
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Producción Nº 2.

a. Título: STIGMATA.
b. Por: LEONARDO GARAY QUINTERO
c.

Grado: 11C. 2001

d. Tema: “La estigmatización como fenómeno religioso”
e. Problemas filosófico: “Los alcances del positivismo”
f.

Texto literario: Sermón Dominical, de Carl Sagan en: El cerebro de broca y Mi religión de
Miguel de Unamuno (Ensayo antropológico)

g. Texto cinematográfico: Stigmata

Acerca de estigma un filme basado en el exorcista por construcción de personajes puede uno ver
como no solamente un religioso tiene que someterse a un estigma si no también a una persona
normal. Esto es contrario a lo que se supone debería aparecer un estigma; me refiero a como los
hombres han hecho de dios y su iglesia algo "cuestionante" si se podría decir así, algo en que
dudarlo y es por esto la meta de la película: No cuestionar a Dios. Por esto la gente ve a esta
película como algo sacrílega algo no correcto y no nos damos cuenta que somos nosotros los que
formamos a esa película como algo profano.

El teísmo existe obvio que si, pero pasa de este plano a otro, el deísmo, ya que por parte de la
actriz supone que Dios existe pero que la odia y que a través de los estigmas la Castiga.

La iglesia en la película trata de Investigar los casos "milagrosos" que suceden como en Beloquinto
donde la virgen lloraba sangre, para mi hasta que algo no sea comprobable no se crea y esto pone
en peligro la existencia de Dios.

Carl Sagan dice que lo que se cree es por que ya esta comprobado, según los aspectos de la
película para el todo es una mentira, algo que no tiene fundamentación científica y que por lo tanto
no podría se creído o simplemente aceptada por la sociedad.
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Producción Nº 3.
a. Título: NACIONALISMO EN COLOMBIA
b. Por: DANIEL HEREDIA DIAZ
c.

Grado: 1OA 2000

d. Tema: “La identidad social”
e. Problemas filosófico: “Los límites del nacionalismo”
f.

Texto literario: Fragmentos del Guión de la película.

g. Texto cinematográfico: Trainspotting

Para realizar el siguiente ensayo, escogí el segundo fragmento que nos plantean en la guía ya que
a mi parecer, este fragmento nos explica de una mejor manera el modo de pensar de una gran
mayoría de colombianos que no tienen un sentido de pertenencia hacia su cultura y tampoco hacia
los valores que siempre ha venido manejando.

Lo anterior lo digo ya que en el fragmento la discusión entre Renton y Tommy analizándola
subjetivamente nos da a entender que estos personajes no tienen un sentido de pertenencia con
su país y que piensan que son lo peor de la sociedad. ("...es una mierda ser escoceses. Somos la
peor basura del mundo... la mierda mas miserable y patética que jamás pobló la tierra...")* Asi
mismo nos hacen ver que los valores, no solo en su sociedad sino en la de muchos países con
personas de este tipo se ven menospreciados ya que (o que en este memento en el mundo
importa, es el dinero y tener un estatus social alto; por ello la gente se olvida de el sentido de patria
y otros sentimientos de pertenencia con su país generando así, una descomposición social tal, que
se llegan a presentar los problemas que nos muestran en la película y no solo los que podemos
apreciar allí sino también aquí en nuestro país.

Como dije al comienzo del ensayo en nuestro país también se vive una situación similar a la que
nos plantea la película, ya que la gente al tener prioridades y metas a corto plazo sin importar el
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medio utilizado para conseguirías se olvida poco a poco de que vive en una sociedad en la que
supuestamente la gente se ayuda y cree en su país; tornándose la situación muy inestable para
todos los miembros de la sociedad.

Ejemplos claros en Colombia encontramos muchos: la

situación de violencia que se vive es consecuencia, creo yo, de esa falta de sentido de
nacionalidad de muchos. También en nuestra ciudad, mucha gente opina que ser Colombiano no
es digno para nadie y que al contrario es como un castigo haber nacido en este país.

Es muy triste que el pueblo piense así, que se tenga ese sentido de resignación por estar viviendo
en este país, que no nos sintamos capaces de mejorar por si mismos y cada día la situación que
nos aqueja; deja entrever esa falta de liderazgo y poder de nuestra clase dirigente, que nos ha
llevado a desistir en la lucha por mejorar la situación, pues son ellos quienes tienen en todos sus
poderes, tanto ejecutivos, como judiciales las armas para contrarrestar la violencia y todos los
problemas que esto conlleva cono secuestros, desplazados, falta de educaci6n, etc., que nos
aquejan cada día y que esta minando la sociedad civil cada día.

Esta situación de falta de sentido de pertenencia que esta presente en tantos países, se viene
dando desde hace muchos años y creo que es debido a que los países potencias, que tienen el
poder tratan de imponernos sus costumbre, leyes y sus maneras de pensar, llamado el
imperialismo; y nuestros países en vía de desarrollo sin cultura propiamente establecida, asimilan
con facilidad estas costumbres, dejando de lado nuestras raíces y dando la razón a la gente que
piensa que lo de otras culturas es lo mejor y que lo nuestro no tiene valor, dependiendo de esta
manera tanto cultural, económica y políticamente de los países que nos manejan.

Como se dijo anteriormente, esta situación no es nueva y aunque algunos tanto dirigentes como
gente común crean que es lo mejor para todos, somos pocos los que creemos que si continuamos
en esta situación muy pronto ya no quedará nada de nuestros valores, cultura y todos los procesos
políticos y económicos en nuestro país, que aun llamamos Colombia.
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La solución esta en nuestras manos y más que en nuestras manos en nuestra actitud hacia el
cambio, debemos dejar a un lado estos pensamientos antinacionalistas y comenzar a ver a nuestro
país como el país que nos brinda oportunidades para vivir, estudiar, llenos de cosas buenas, como
nuestros recursos naturales, su cultura, sus gentes y pensar que todo esto no lo tiene ningún otro
país. Valoremos pues lo que tenemos y tratemos de hacernos y hacerla vida agradable a los
demás.

Producción Nº 4.
a. Título: EL ROSTRO BAJO LA MÁSCARA
b. Por: GUSTAVO ADOLFO NOVOA QUINTERO
c.

Grado: 11 C Año 2000

d. Tema: “La justicia de los “pobres”
e. Problemas filosófico: “La venganza como derecho”
f.

Texto literario: Fragmentos del Guión de la película “Sleepers”, basados en la obra literaria
homónima de Lorenzo Carcaterra.

g. Texto cinematográfico: Sleepers (Hijos de la Calle; Director Barry Levinson)

“la cocina del infierno era la inocencia regida por la corrupción”
Tomando uno de los tantos significados de la palabra inocencia he encontrado esta muy acorde
para criticarla.
Inocencia : Estado del alma que desconoce el mal

En realidad podemos decir que no sólo en la cocina del infierno sino también en todo el mundo, la
inocencia esta regida, o mejor dicho , es la máscara de la corrupción, esta sociedad materialista
nunca la veremos totalmente descubierta

al medio al que pertenece, por ejemplo, aquí en

Colombia , donde cada día estamos cavando mas profunda nuestra tumba es un clarísimo ejemplo
de corrupción enmascarada, porque sin importar cuanto tratemos de destruir el esquema
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organizado de esta prevención siempre quedara un poco más bajo la máscara de cual nadie
desconfía, la inocencia.

De forma increíble nos damos cuenta como de una manera tan directa nos vemos identificados con
esta película, como el director se fija en el punto en el que personas tercermundistas como
nosotros vemos a nuestra sociedad reflejada en un espejo producto de la imaginación.

La corrupción que vemos en la película es un poco distinta a la que alimentamos diariamente en
nuestra patria; pero existe un común denominador que es constante en las dos, la codicia o
ambición, como la conocemos comúnmente, esta radica mas que todo en un factor que es
determinante en cualquier situación; las necesidades que son fruto de un círculo vicioso de la
ignorancia y por supuesto del egoísmo; puedo también decir que no hay mucha diferencia entre un
ordinariamente llamado, ladrón de cuello blanco, a un “sicario” de las comunas de Medellín, porque
por mas que se traten de distinguir, es casi imposible porque son como parientes “el que mas se
niega es el que mas se parece”, un “sicario” será tan sólo un pobre joven que sin educación no
sabe lo que está haciendo, y un político corrupto es lo mismo sino que dicho de una mejor forma,
no es más que un instrumento pagado previamente para concluir un “trabajito”; a rasgos generales
todo tiene relación tanto los intereses individuales, la necesidad causante y la codicia.

Pero es la hora de por fin quitarle la máscara a todos aquellos que la tienen puesta, de no ser así
seguiremos hasta convertirnos en lo que nunca quisimos erradicar.
Producción Nº 5.
a.

Título: ¿Cuántas veces corre Lola?

b.

Autor: Julián Mauricio Panessi

c.

Grado 10 E.

d.

Tema: La percepción

e.

Problema filosófico: La fluidez de la percepción humana

f.

Texto literario: Lógica Fluida, Edward de Bono

Código 21.
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g.

Texto cinematográfico: Corre Lola Corre.

No siempre hay una misma salida, siempre va a cambiar, y a consecuencia de esta, en la que se
desarrollan cambios esquemáticos en la historia, desde su “input” hasta el resultado del bucle.

Al principio Lola se pregunta y a medida que especula, se pregunta más y más; pero con una
marca en la película, cada pregunta crea teorías que si no se transforman o si al final resultan no
ser verdad no serían nada; pero si sucede lo contrario pasarían a ser hechos que vendrían desde
una teoría, como nos la plantean en la lectura, que serían las preguntas que (nosotros, los que
observamos la película) nos formulamos de cómo estados estables que desde un principio
interpretamos erróneamente, no nos conducen a un resultado clave, o que sea comprendido, por
cada uno de nosotros; entonces es aquí que este teorema nos conduce a que esta misma pregunta
llegue siempre a un patrón repetitivo estable y así, de esta misma manera las hipótesis en las que
nosotros, las personas nos basamos para al final tener clara, que esa respuesta, se tiene que
identificar, como la más apropiada al final, a lo mejor siempre nos va a dejar en una idea más o
menos verdadera o que podamos comprender.

Siempre, nuestra realidad está ligada a la razón de cambiar todo, a lo que sólo convenga, así los
niveles de organización con los que nos comprometemos sean, desde un pensamiento o idea
hasta una acción, que con ayuda de los nervios o neuronas, identifique en qué principios de la
conducta nos encontramos, y al final de todo, siempre me conlleva a identificar porque la lógica
fluida es la lógica del funcionamiento y organización de esta percepción en donde Lola, al final
,logra encontrar, su conducta o respuesta final, y la más conveniente.

Todo esto, lo identifico en la película, en la medida de que sólo encuentro una percepción y varias
preguntas, con la que Lola se encuentra, por ejemplo: desde que: “cae el teléfono” o en verdad
¿Qué pasa? ¿Cuántas veces cayó el teléfono?: Y así muchas más.
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Desde mi punto de vista hay conductas y razonamientos, que uno ni siquiera se imagina, o sea
que pueden pasar miles de sucesos frente, detrás, o al lado de uno, y uno no sabe que están ahí
pero que al final suceden y es aquí en donde (un razonamiento lógico, de realidades con hechos
verdaderos) ocurre trayendo consecuencias.

Además, si nos detenemos un poquito y observamos bien esta película, vemos que hay todo un
misterio de preguntas sin respuesta: (Como por ejemplo para mi: ¿Qué pasó cuando Lola y Manni
estaban en la cama hablando juntos acerca de lo que sentían el uno al otro? No se, pero especulo,
y creo que esto ocurrió después de que Manni devolvió los 100.000 marcos a ese tipo, y se
encontró con Lola en la esquina del teléfono; y sólo aquí me doy cuenta de que si esta es en
verdad la respuesta, por parte mía, van a crecer más preguntas. Vemos que, tal vez, cada uno de
nosotros es extraño, y que el fin es el único principio del comienzo.

Producción Nº 6.
a. Título: Corre Lola Corre y el fluir de la percepción
b. Autor: Lucas Forero Cañón
c.

Grado 10 D.

Código 9.

Año 2001

d. Tema: La percepción
e. Problema filosófico: La fluidez de la percepción humana
f.

Texto literario: Lógica Fluida, Edward de Bono

g. Texto cinematográfico: Corre Lola Corre.

El texto y la película en cuestión me parecieron muy interesantes porque ambos enfocan el tema
que tratan de una manera que nadie más lo hace. En el caso de la película, el tema es la realidad y
allí es enfocada desde un punto de vista sin tantas reglas ni limitaciones como las existentes en
nuestro medio.
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En el caso de las lecturas, el tema es la percepción del cerebro y allí se explica de una manera tan
sencilla que hace parecer que esto fuese un tema fácil de tratar; la manera con la que explican este
tema es completamente distinta a la usada comúnmente, ya que se hace sin tantas reglas y
limitaciones. Lo anterior es la primera semejanza que encontré entre la lectura y la película.

Otra gran semejanza que encontré entre las dos y que considero es la más interesante, es que la
película se vislumbra que las dificultades y los problemas, así cambien su aspecto físico, siempre
pasarán del estado de caos o confusión inicial a un estado d estabilidad para mantenerse allí otro
tiempo; lo mismo se habla en las lecturas con el ejemplo del embudo y un bucle estabilizador al
final.

Lo anterior, se ve claramente en la película cuando Lola, teniendo un problema grave para intentar
resolver, busca la manera de resolverlo en tres intentos distintos iniciando por el más complicado
(estado del caos), pasando por uno de desorden aún mayor para terminar encontrando la solución
de la manera más fácil, el haber corregido los errores de los anteriores intentos, llegando así a una
estabilidad.

Otra similitud que vale la pena destacar es la manera como se intenta mostrar el lado sencillo de
las cosas que pueden parecer más complicadas. En la película desde el principio se trata la
realidad como algo que nosotros pudiéramos acomodar según nuestra conveniencia y así explicar
de una manera más sencilla que toda la realidad puede variar por causa de un solo individuo, (en
este caso, Lola).

En las lecturas al autor explica el funcionamiento de la percepción en el cerebro de una manera
sencilla y lejos de los viejos métodos de explicación inmensamente complejos, haciendo ver que la
percepción es algo que cada quien puede modificar a su gusto, pero siempre sin salirse de ciertos
parámetros que objetivamente son inmodificables como la selectividad.
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En conclusión, se puede ver que tanto la película como las lecturas, intentan dar a conocer una
nueva faceta del tema que tratan y que llega a ser mucho más interesante que lo que se tiene
establecido en el mundo actual en el cual vivimos. Se puede ver, por último, que en la película y en
la lectura se plantean muchas preguntas que intentan explicar el tema y a su vez muchas
respuestas que en última instancia son las que debemos analizar.

Producción Nº 7.
a. Título: Ficción o verdad
b. Autor: Edgar Leonardo González
c.

Grado 11B.

Código 13.

Año 2001

d. Tema: Estigmas y realidad
e. Problema filosófico: La realidad ante el fenómeno religioso
f.

Texto literario: Sermón Dominical, de Carl Sagan en: El cerebro de broca y Mi
religión de Miguel de Unamuno (Ensayo antropológico)

g. Texto cinematográfico: Stigmata

Lo que podemos opinar de esta película es el por qué de los estigmas en personas devotas o no,
creyentes o no. En esta película vemos la importancia de este fenómeno no desde el punto de vista
religioso exclusivamente.

Nosotros, los adictos al cine o televidentes, todas las personas en general, somos demasiado
ignorantes, sin querer entrar en un debate sobre la ignorancia, sólo recalco mi punto de vista;
nosotros somos muy ignorantes para ver cine, nunca vemos más allá de lo que realmente un
director nos quiere transmitir, sólo comentamos o hacemos alusión a los efectos especiales, a la
actriz de moda, a qué tal se ve el protagonista, si se ve bien de cura o no. Nunca vamos más allá
de nuestras narices ni hacemos comentarios o críticas realmente positivas. Nos conformamos con
sentarnos y pasar un buen rato; nunca sabremos cuán reales son las cosas o de si lo que
acabamos de ver es pura mentira, eso nunca lo sabremos si no miramos más allá y si nos
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seguimos conformando con unos simples efectos especiales . hago un comentario, más siendo un
ejemplo, un caso de un alumno, compañero de clase, que en una entrevista para ingresar a la
universidad le preguntaron cuál era la relación entre Hollywood y Bin laden y no supo responder.
Yo creo que sólo alcanzó a pasar por su cabeza toda la bala que ha echado el famosos Arnold y
Stalone, pero de igual modo perdió su oportunidad por no ir más allá de sus narices no analizar lo
que está viendo.

A donde quiero llegar es que desde mi punto de vista, la película es un simple e irónico intento de
jugar con lo que da plata en esta vida, y eso es poner en duda todo. Stigma es una película que
hace ver y engrandece un simple fenómeno que no se ha comprobado su lazo con la religiosidad y
tiene más explicaciones científicas y sociológicas que demuestran aspectos contrarios . Es decir,
esta película más que tener una excelente taquilla, le da al público lo que quiere ver y lo hacen ver
real con sus intervenciones religiosas grosso modo. Esa creo, es la verdadera teoría, los estigmas,
comenzando que a la mayoría de los supuestos afectados son no creyentes y según unos datos ,
fueron demostrados que algunos estigmas eran forzados como uno de los primeros estigmatizados
que se echaba ácido en la mano.

De todas maneras, no soy quién para afirmar o negar la veracidad de los hechos, sólo opino según
lo que he leído y lo visto en la película. En esta vida hay de todo y uno nunca sabe cuál es la
verdad. De pronto sean mensajes de un dios, aunque desde mi punto de vista no creo mucho en
esa posibilidad; creo que es toda una maquinaria del cine norteamericano luchando por taquilla y
dándole a la gente lo que quiere ver y haciendo realidad lo imposible haciendo creer que todo es
verdad. De ahí el éxito de películas como “Archivos X” y todas aquellas relacionadas con lo que el
pueblo sufrido quiere ver. Una simple sociedad de consumo.
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Anexo 4. “Imágenes para educar y pensar” I Congreso de Cine y Filosofía
Intercolegiado.

•

Seguimiento

En febrero de 2000, con base en las exigencias del C.A.N al interior de la Coordinación Académica
y de los Departamentos, surgió la idea de realizar un proyecto de investigación personal con base
en el Cine y la Filosofía y sus relaciones interdisciplinarias, para el cual como todo proyecto de
investigación, debimos recurrir a la consulta de diferentes fuentes que nos permitieran estructurar
teóricamente la necesidad y la problemática que posteriormente se iban a referenciar para poder
implementar el proyecto.

Inicialmente, y a la par de la investigación teórica, la elaboración de textos críticos y ensayos por
parte de los estudiantes fue el alimento para establecer las variables de necesidad y problemática
propuestos como requisito para establecer la viabilidad del mismo proyecto.

A lo largo del año 2000 y teniendo en cuenta las características de los escritos y del ritmo de
trabajo al interior de las clases, se iban almacenando diferentes textos que mostraban por parte de
los estudiantes el tratamiento de ciertos problemas filosóficos a través del cine.

Con los estudiantes de Décimo grado, se estudiaron en diferentes momentos los problemas
filosóficos planteados por cintas como Matrix ( El problema de la realidad), Trainspotting ( el
problema del sentido en la vida humana y el nacionalismo), Historia Americana X (el problema de
la xenofobia), La Naranja Mecánica (El problema de la libertad y el límite entre la enfermedad y el
crimen), Pasión bajo el cielo ( la ubicación histórica de la Escolástica), El nombre de la Rosa (El
nominalismo y la contextualización histórica de la baja Edad Media), entre otras.
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Con los estudiantes del grado Undécimo, con quienes se investigaba en torno a la problemática de
la Ética, se analizaron los problemas filosóficos planteados por películas como Patch Adams (el
positivismo en la ciencia médica y las terapias alternativas), Sleepers o Los Hijos de la Calle, de
Barry Levinson (el problema de la venganza como forma de justicia), La Noche de los Lápices (el
problema de la libertad dentro del Estado), Tesis de Alejandro Amenábar (el problema de la ética al
interior de los medios de comunicación y el cine snuff), Despertares (el problema de la deficiencia
mental) y otras películas relacionadas con la Bioética y los problemas sociales en torno a la
justicia.

De este modo, se iba instaurando al interior del aula, la necesidad de proponer un proyecto
también fuera de las aulas que permitiera clarificar los vínculos entre la Filosofía y sus problemas y
el arte cinematográfico, de tal modo que el proyecto de investigación personal inicialmente
propuesto se viese implementado a través de un proceso que vinculara no sólo al C.A.N sino
también a otras instituciones que tuviesen interés en reflexionar e investigar en torno a la
importancia de los medios de comunicación masiva en la educación media.

Teniendo en cuenta que a lo largo del año, varios estudiantes del C.A.N asistieron a diferentes
encuentros, foros y congresos que mostraban el trabajo de investigación filosófica realizado por
otros planteles, surge a mediados de noviembre del año 2000, la idea de realizar un Encuentro
Filosófico y Cinematográfico intercolegiado, programado según el Cronograma General Escolar
para los días 16 y 17 de agosto del año 2001.

Al iniciar labores escolares en el año 2001, se optó por continuar el trabajo con diferentes películas
para los Grados Décimo y Undécimo, de tal modo que la investigación continuara su desarrollo.

Aparecieron en el escenario del aula nuevamente algunas películas de las que se habían analizado
el año anterior y a las cuales se sumaron otras cintas como Letras Prohibidas, versión
contemporánea de la Leyenda del Marqués de Sade y su problemática en torno ala función social
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del artista, Corre Lola Corre, película alemana de tendencia posmoderna en la cual se plantea el
problema de la percepción humana; Hannibal, segunda parte de la zaga correspondiente a las
obras literarias de Thomas Harris en torno a la vida compleja del siquiatra Hannibal Lecter,
(Anthony Hopkins) protagonista de la exitosa película “El silencio de los Inocentes” y basada en la
novela de Harris que apareció inicialmente como “ El Silencio de los Corderos”; El día de la bestia
de Alex de La iglesia, película española que trata el tema de la superstición y el milenarismo; Abre
los ojos, de Amenábar, en torno a la estética y el problema de la realidad o Estigma, que trata el
problema del teísmo, el deísmo y el positivismo ante la religiosidad.

La propuesta programada en el Cronograma escolar, tomó forma a principios del mes de mayo de
2001 cuando se conformó el equipo organizador del Encuentro formado por dos docentes del área
de Ciencias sociales y cuatro estudiantes de los grados Undécimo C y D que tendrían la
responsabilidad de liderar el trabajo al interior de las aulas.

En el mes de junio, antes del inicio del receso escolar se enviaron las correspondientes
invitaciones a los diferentes Colegios que inicialmente ,pensamos, podrían tener interés en asistir a
la actividad, ya que en anteriores ocasiones habíamos tenido encuentros con ellos en diferentes
momentos de trabajo académico.

“Imágenes para educar y pensar” fue el título del Encuentro. A él asistieron 18 Colegios de
Bogotá, cada uno con diferentes delegaciones y referenciados en la primera tabla del anexo.
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ANEXO 5.
I ENCUENTRO AGUSTINIANO DE CINE Y FILOSOFÍA
A. Colegios asistentes
Tabla Nº 7.
1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.
9.
10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.

NOMBRE
Colegio Agustiniano Norte
Colegio Agustiniano de San Nicolás
Colegio Sagrado Corazón Bethlemitas
Colegio Sor Teresa Valse
Colegio Eucarístico Mercedario
Colegio Eucarístico Villa Guadalupe
Colegio Consolación
Colegio Calasanz femenino
Colegio Nuestra Señora del Buen Consejo
Colegio Jordán de Sajonia
Colegio Universidad Libre
Colegio Nuestra Señora del Pilar
Colegio Gimnasio los Andes
Colegio San Viator
Colegio Salesiano León XIII
Colegio Esclavas del Sagrado Corazón
Colegio Pureza de Maria
Invitados:

Nº participantes
72
10
10
10
20
10
10
5
14
10
15
10
10
7
10
15
10
52
Total participantes:

300

B. Conferencistas y Temáticas

El Encuentro contó a su vez con la participación de cuatro conferencistas de reconocida trayectoria
en el campo de los medios de comunicación y en la difusión cultural, quienes a través de sus
exposiciones y charlas con los asistentes ampliaron las posibilidades de diálogo e interpretación.

En el siguiente esquema general, aparecen los nombres y currículos de los ponentes, lo mismo
que las películas que se proyectaron antes de sus conferencias y la temática analizada de modo
genérico, principalmente el problema filosófico que se propuso para el análisis.
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a. ALEJANDRO HERNÁNDEZ
•

Comunicador social y periodista de la Universidad Javeriana de Bogotá

•

Catedrático de Medios audiovisuales, Cine e Imagen en las Universidades

Javeriana,

Santo Tomás y Nacional de Colombia.
•

Realizador de varios documentales para el ministerio de Cultura.

•

Asesor de varias Producciones y Argumentales de Focine.

Su conferencia, titulada “Cine y Sociedad”, analizó de un modo interdisciplinario con base en la
antropología y la sociología de la comunicación, el arte cinematográfico como reflejo social, como
catalizador de comportamientos y formas de pensar, como instrumento para la difusión de
ideologías.
Con base en la película “Amores Perros” del año 2000, dirigida por Alejandro González Iñárritu, la
Conferencia ilustra la influencia del cine en la formación social y la influencia social en la
elaboración de producciones cinematográficas.
b. FABIO MEDELLÍN:
•

Docente experimentado de las Universidades Nacional, Andes y Externado de Colombia.

•

Realizador de trabajos audiovisuales y de Talleres de difusión cultural e historia del Cine.

•

Director de los Talleres de Interpretación y Análisis “Ver y leer el cine” del Tallarte en
Bogotá

•

Catedrático de la Facultad de Comunicación de la universidad minuto de Dios.

A través de la conferencia, centrada en la Filosofía de la Educación y después de apreciar la
proyección de la película “La Lengua de las mariposas” del español José Luis Cuerda, Fabio
Medellín realizó una agradable conferencia sobre “la pedagogía del cine” en la formación de la
juventud y los estereotipos de la imagen.
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A través de esta película, de una sensibilidad impresionante, se analizó también, la vocación
educadora como “utopía” y la “utopía” como necesidad filosófica para la existencia humana.
c.

RICARDO MARIN BAENA:

•

Latinista y helenista del Instituto Caro y Cuervo.

•

Coordinador de Publicaciones de ASPA (Asociación

Pro

Agencia

Aeroespacial

Colombiana).
•

Colaborador científico y de redacción de la revista de la Fuerza Aérea Colombiana,

•

Divulgador Científico en Investigación aeroespacial y astronomía.

•

Organizador de talleres y seminarios de astronomía en importantes Universidades del país.

Su conferencia se explica en las mismas palabras del ponente a través del siguiente artículo,
escrito específicamente para el Encuentro y dedicado por su autor al Colegio Agustiniano
resaltando el propósito académico y cultural del mismo:
¿Qué es la “Ciencia Ficción” en el cine? (Temas predilectos del género “Science Fiction”)∗
“La conferencia la sustento gráficamente en la exhibición pormenorizada

y descriptiva de 15

imágenes, impresas en acetatos para ser vistos mediante retroproyector, en las cuales miramos
atentamente algunas de las principales circunstancias de impacto representativo de grandes
películas del género “ciencia ficción” en algunos momentos claves de su historia. En tal sentido, a
los asistentes les quedará en claro que este género cinematográfico se perfila como tal porque en
su textura y composición, tanto la ciencia como la tecnología definen y organizan la trama
argumentativa de una película que, en tanto que narración fílmica artística, estructura asimismo a
sus personajes como seres humanos tremendamente confrontados entre si y consigo mismos, así
como con el mundo y el universo a partir del desarrollo de todas sus potencialidades.

∗

Descripción metodológica DE LA Conferencia sobre este tema, para el Colegio Agustiniano Norte
el 17 de agosto de 2001, dictada por Ricardo Marín Baena, astrónomo, humanista y ensayista de
divulgación científica en la “Revista Aeronáutica” de la Fuerza Aérea Colombiana.

Filosofía y cine en la pedagogía de la complejidad

Aquellas quince imágenes, fueron elegidas con un criterio sintético y globalizador de las diferentes
formas de ciencia ficción en cine, lo cual nos dará ocasión de dilucidar algunos de los problemas
más agudos que enfrenta la modernidad de la civilización, de la técnica y de la ciencia frente al
humanismo occidental planetario, pero a su vez complementándose con este último.

En dicha

tónica, aspiro a que el estudiante y el público asistente les quede claro la necesidad de situarse
conscientemente en relación a la posición del hombre en el mundo, en su sociedad respectiva, así
como en el cosmos en general. Ello sobretodo porque a través de nuestra conferencia
vislumbraremos los factores decisivos de la estrecha relación que ha tenido el género “ciencia
ficción” con los desarrollos y la evolución de la investigación científico técnica d la civilización en
todos sus órdenes, pero especialmente en el sector aeroespacial y cósmico de las naciones más
industrializadas del mundo.
Ahora bien, aunque haremos énfasis en el género de ciencia ficción de los viajes espaciales y
cósmicos multidimensionales, a lo interno de la gran aventura imaginaria y “realista” del hombre en
el espacio-tiempo cuatridimensional y sus infinitas posibilidades, también suscitaremos inquietudes
con respecto al género en lo referente a las civilizaciones futuristas y el mundo futurista como un
todo, a lo interno de lo cual el hombre y la sociedad problematizan sus peores así como sus más
óptimas perspectivas de vida y sobrevivencia .
Desde luego que por eso mismo, aspiramos a que el estudiante comprenda a cabalidad la
diferencia de varios tratamientos y clases de ciencia ficción, de manera que por ejemplo, en lo
sucesivo, podrá entender el que la ausencia de rigurosidad con la ciencia pura que exhiben las
películas de género puramente fantástico, se halla en íntima relación con los gastos exorbitantes
en millones de dólares para crear maravillas y truculencias de impresión visual con costosísimos
“efectos especiales”.
Finalmente, debemos ser enfáticos en que mediante la exposición y explicitación de cada una de
las quince imágenes, al estudiante le quedarán en la memoria los títulos y argumentos temáticos
de al menos diez de la películas más representativas del género, partiendo de, por ejemplo, sus
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más enraizados comienzos con el primer clásico del género y prácticamente con el primer paso del
cine silente, as saber, “Voyage dans le lune” de 1902, del francés Georges Meliés.
Ya para terminar la presente, debemos aclarar que la temática fundamental de nuestra
conferencia, o sea la perspectiva mítico espacial y cósmica, nos fue impuesta por una especie de
lógica de la mesura y la coherencia, dado que el género “science fiction” en el cine es tan amplio y
complejo, que para exponer su historia completa en apenas una hora, creímos que lo más juicioso
y prudente era centrarnos en un aspecto relevante de entre los varios que enriquecen a semejante
género cinematográfico y así evitar el peligro de la dispersión y la ambigüedad.
Cordial saludo y muchas felicitaciones al Colegio Agustiniano Norte por efectuar este tipo de
actividades culturales y científicas, pues con ello tanto la cultura como la espiritualidad del país se
enriquecen.
Cordialmente: Ricardo Marín Baena.
d. RICARDO GUERRA VARGAS
•

Docente e investigador

experimentado en las áreas de Comunicación y medios

audiovisuales.
•

Asesor de importantes producciones nacionales.

•

Colaborador, Tallerista y Docente y de la CUN.

•

Colaborador del Instituto Cultural León Tolstoi, dedicado a la difusión de la cultura y a la
proyección cinematográfica artística.

•

Director (asociado) de la producción colombiana “Bogotá 2016”, estrenada a finales del
año 2001.

Con base en la misma película analizada por Alejandro Hernández, “Amores Perros”, Ricardo
Guerra analizó el cine en la dialéctica social y sus implicaciones en las llamadas células básicas
sociales como la familia. Su experiencia en la producción de diferentes obras cinematográficas le
permitieron elucidar con claridad el lugar del cine como medio de expresión social y de critica
social.
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Anexo 6. Obras cinematográficas como texto filosófico
a. AMORES PERROS (Love´s Bitch)∗

Título en Inglés: Love's Bitch
(Altavista Films, 2000)
Dirige:

Alejandro

González

Iñárritu
Actúan:

Emilio

Echevarría,

Gael García Bernal, Vanessa Bauche, Goya Toledo, Alvaro Guerrero, Jorge Salinas, Rodrigo
Murray.

Un adolescente que planea escapar con la esposa de su hermano, una modelo que está a punto
de iniciar una nueva vida con un hombre cuarentón que dejó a su esposa e hijos y un ex guerrillero
comunista que se convirtió en asesino a sueldo, cruzan sus destinos por un fatal accidente
automovilístico que desata lo 'más perro' que puede haber en la naturaleza del ser humano y que
refleja una cruda realidad que el destino y las circunstancias pueden llegar a moldear.

La película “Amores Perros” creció sigilosamente en su elaboración, pues el acceso a los medios
de comunicación fue restringido durante los meses que duró la filmación.

Alejandro González Iñárritu, prefirió la política de 'puertas cerradas' para una obra cuya
presentación en el Festival de Cannes, le merecería tres premios, avivando la curiosidad del
público y permitiendo que se adelantara en México el estreno de esta cinta.

∗

Univision Communications Inc.
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En la película, aparecen algunas escenas de peleas de perros, que fueron de las más difíciles de
filmar, por lo sangrientas que son en la realidad, y porque de uno u otro modo, aparecen
cinematográficamente como “problema estético y ético” ya que desencadenan

reacciones de

diferentes sectores sociales..

Esta cinta, aparece como una de las películas mexicanas más destacada de los últimos 10 años,
marcando el inicio de la extensa y seguramente exitosa carrera de un prometedor director de cine,
que pasó de la publicidad al séptimo arte, criticando no sólo la idiosincrasia latinoamericana sino
humana en torno al amor como problema filosófico, psicológico, moral y social.

Límites de pobreza y de rincones oscuros, de infidelidades y amores rutinarios, de venganzas
callejeras y guerrilleros desencantados hacen parte de esta obra artística diseñada para el que se
quiera atrever durante dos horas y media a comparar su vida con la vida de los perros que buscan
como todo ser humano, según lo han afirmado los genios de la sicología desde San Agustín, ser
aceptados.

“Amores- perros”; dos sustantivos que encierran en dos horas y media el encuentro de muchas
vidas humanas alrededor de un hecho que en el fluir social parece insignificante pero que
alrededor de diferentes manifestaciones de lo que hemos llamado “amor” y de la “convivencia”
humana con los perros pone de manifiesto una extraña verdad antropológica y racional que se
asoma en la vida humana, la necesidad del afecto.

b. CONTACTO (Contact)
Título en Inglés: Contact (año 1997)
Dirige: Robert Zemeckis (director de Forrest Gump)
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Actúan: Jodie Foster (Oscar por el Silencio de los inocentes), Matthew McConaughey, Tom
Skerrit,

David Morse, Michael Caban y James Woods. Música de Alan Silvestri.

Después de haber dedicado toda su vida a la astronomía, y
concretamente a la búsqueda de inteligencia extraterrestre, la Dra.
Eleanor Arroway detecta una señal proveniente de la estrella Lira
de Vega.

Dicha señal lleva un mensaje en clave con las instrucciones para montar una gigantesca máquina,
con la cual esperan llegar a Vega transportando a una persona de la Tierra.

Basada en la novela de Carl Sagan, “ Contacto”, publicada en

Barcelona hacia 1986 y

originalmente asesorada en su elaboración literaria por Sagan, es una de las últimas películas de
ciencia-ficción que se toma en serio el género y que no lo utiliza como mero pretexto para
contarnos una historia de mucho efecto especial y pirotecnia, a pesar de que tanto una cosa como
la otra están presentes en la película.

En opinión de muchos críticos, es una de esas pocas películas en las que el etnocentrismo
norteamericano no es el centro del desarrollo narrativo. En ella hay cortes de discusión entre
científicos, militares y políticos, donde estos dos últimos representan, por parte de creadores
positivistas, las mentes cerradas.

Contacto, es una de esas obras cinematográficas en las que la Filosofía y especialmente las
preguntas metafísicas, como ocurre con Kubrick en “2001 Odisea en el espacio”,

aparecen

pululando de principio a fin, dejando claro que los conceptos imagen y las películas, pueden servir
como textos de lectura filosófica y como aliciente para la reflexión humanística en la era de la
tecnología y de la información.
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b. LA LENGUA DE LAS MARIPOSAS

España, 1999.
Castellano, color, 95m.
Dirección: José Luis
Cuerda.
Intérpretes:
Fernando Fernán
Gómez (Don Gregorio),
Manuel Lozano
(Moncho), Uxía Blanco (Rosa), Gonzalo Martín Uriarte (Ramón).
Guión: Rafael Azcona basado en la novela ¿Qué me quieres amor? de Manuel Rivas.
Producción: Fernando Bovaira, José Luis Cuerda.
Fotografía: Javier Salmones.
Música: Alejandro Amenábar.
Producida por: Sogetel, Las Producciones del Escorpión, Grupo Voz.
Estreno en Buenos Aires: 25 de enero de 2001.
"La lengua de las mariposas" remite al poeta Antonio Machado y a sus explicaciones sobre el
lenguaje de estos seres. También trae su parábola: un maestro de ideas republicanas en un
pueblito perdido de Galicia, en los albores de lo que
sería la trágica Guerra Civil Española.
La película plantea, como muchas otras, esa
especial relación que une a un adulto y a un menor.
Don Gregorio -Fernando Fernán Gómez- maestro ya
viejo, y su alumno, Moncho -Manuel Lozano- el niño
que gusta de aprender y descubrir. Es un canto a la
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filosofía griega cuyo asombro era el origen del conocimiento.
Su director, productor y guionista -junto con el célebre Rafael Azcona- es José Luis Cuerda,
descubridor a su vez de Alejandro Amenábar, el nuevo enfant terrible del cine español, que
participó aquí como compositor musical y que ha trabajado con Cuerda en importante producciones
como Los otros del año 2001.
Situada en 1936, Don Gregorio enseñará a Moncho con dedicación y paciencia toda su sabiduría
en cuanto a los conocimientos, la literatura, la naturaleza, y hasta las mujeres. Pero el trasfondo de
la amenaza política subsistirá siempre.

La película entera es una hermosa alegoría: la lengua de las mariposas es fina y con forma de
rosca, como un reloj, cuando las mariposas huelen el néctar, se posan sobre una flor y la
desenroscan para sustraer el alimento y, a cambio, van esparciendo polen con su aleteo, para que
de este modo la naturaleza mantenga su equilibrio.

La lengua de las mariposas es un canto a la libertad y a la vida en medio de las ideologías
totalitaristas que reprimen lo más intimo de la condición humana.
La escritura de Manuel Rivas que Azcona consolida en la pantalla tiene puntos de cuento
fantástico, pero resulta, sobre todo, narración costumbrista y diáfana, como la de El club (la
sociedad) de los poetas muertos, donde los ideales existen y las utopías a pesar de la dura
realidad siguen como motores de animación para el futuro.

Con facilidad asombrosa, uno de los protagonistas nos transmite la imagen de ese maestro
republicano de una España del 36 empeñado en la utopía social y en la educación personalizada
que en medio de loa avatares de la política opta por el libre pensamiento.
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Anexo 7. Talleres de participación
a. Taller 1. Cine y sociedad: una filosofía del amor
•

Obra artística: “AMORES PERROS” (Love´s Bitch) de Alejandro González.

•

Problema filosófico de discusión: Las características del amor

En una obra de arte difícil de apreciar; iniciamos nuestro viaje por los amores perros, que nos
permitirán dar rienda suelta a nuestros imaginarios latinoamericanos y pensar un poco sobre
aquello que hemos llamado “amor” y sobre aquellos a quienes hemos llamado “perros”

Responder individualmente para socializar

1. De las tres historias que confluyen en el episodio del accidente: OCTAVIO Y SUSANA,
DANIEL Y VALERIA, CHIVO Y MARU, ¿Cuál llamó particularmente su atención? ¿Por
qué?

2. ¿Qué nos queda del concepto “AMOR” después de registrar y comparar las tres historias?

3. Considera usted que las verdades paradójicas de la película: AMOR es sufrimiento, AMOR
es llanto, AMOR es dolor, AMOR es traición, expresan la esencia de lo que
existencialmente es el amor o son distorsiones de lo que realmente es el AMOR?

4. Teniendo en cuenta los profundos y complejos avances de la Ciencia en torno al
conocimiento de las estructuras mentales del ser humano y al comportamiento afectivo
biológico del hombre, en muchos casos semejante a la conducta de diversas especies
animales, ¿Qué podemos entender hoy por amor?
b. Taller 2. Cine y ciencia ficción: introducción a una filosofía del cosmos
•

Obra Artística: “CONTACTO” (Contact) de Robert Zemeckis.
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•

Problema filosófico: El antropocentrismo en el siglo XX y el lugar del hombre en el
cosmos
Ellie: - Papá, ¿crees que hay gente en otros planetas?

Papá: - No lo sé. Yo diría que si sólo estamos nosotros, es un enorme desperdicio de espacio .
Responder individualmente para socializar

1. En breves palabras, ¿qué significa para usted el siguiente texto de Carl Sagan, autor de la
novela que inspira la película?

“Quizá el subproducto más impactante de la revolución científica ha sido hacer tambalear muchas
de nuestras más queridas y arraigadas creencias. El cuidado proscenio antropocéntrico de
nuestros antepasados ha sido reemplazado por un universo frío, inmenso, indiferente, en el que los
humanos están relegados a la oscuridad. Pero yo puedo ver en todo el proceso el surgimiento en
nuestras conciencias de un universo de una magnificencia, de un elegantemente intrincado orden,
más allá de todo lo que nuestros antepasados podían imaginar. Y si se entiende el universo como
un simple conjunto de leyes naturales, los que creen en Dios pueden atribuir esas maravillosas
leyes a una razón divina que preside toda la naturaleza. Mi propio punto de vista es que es mucho
mejor entender el universo como realmente es que pretender el universo que nosotros deseamos
que sea.

El que nosotros adquiramos la suficiente comprensión y sabiduría para entender las revelaciones
científicas del siglo XX habrá de ser el mayor desafío del siglo XXI. ”
2. “Hay 400 mil millones de estrellas allá en el cielo sólo en nuestra galaxia. Si tan solo una
de cada millón tuviese planetas y si tan solo un planeta de un millón tuviese vida, y si tan
solo una vida de cada millón tuviera vida inteligente, habría literalmente millones de
civilizaciones en el cielo”

Filosofía y cine en la pedagogía de la complejidad

El anterior fragmento extractado de la traducción española del guión de la película tiene un alto
grado de probabilidad y de imaginación. ¿Qué tipo de críticas se hacen dentro de la película al
antropocentrismo?
3. Tiene sentido plantear a partir de la película un choque entre ciencia y religión dentro de la
cosmología contemporánea? Considera usted necesario aceptar la existencia de Dios para darle
sentido al Universo? ¿En dónde cree usted que radica el encanto y la fascinación del hombre, y
particularmente en el cine, por la vida extraterrestre y los viajes en el tiempo?
Taller 3. Cine y educación: la libertad de la infancia y el libre pensamiento
•

Obra artística: “LA LENGUA DE LAS MARIPOSAS” de José Luis Cuerda

•

Problema filosófico: La utopía y la libertad ante las fuerzas de la ideología

Ser intolerante y encerrarse en ideologías es muy fácil. Ser un libre pensador y regalar parte de
nuestra alma parece a veces convertirse en un delito que la sociedad enferma tarde o temprano lo
cobra.
Responder individualmente para socializar

1. ¿Qué significado adquiere para usted la espiritrompa o lengua de las mariposas en el
contexto de la película?

2. ¿Considera el esquema pedagógico planteado como una utopía? ¿Cómo define usted la
educación?

3. ¿Qué aspectos del proceso pedagógico representado en la película considera usted
esenciales para la formación humana teniendo en cuenta que muchas veces los ideales
educativos se desvanecen frente a las realidades sociales?
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4. ¿Qué tipo de estructuras de poder se suelen manejar en nuestros sistemas educativos?
¿Qué críticas se hacen dentro de la película a la práctica pedagógica de los maestros?

Anexo 8. Retroalimentación y proyección

Después de la realización del Encuentro, se hizo llegar a cada uno de los Colegios participantes y
a una muestra de 35 estudiantes del C.A.N. un documento de evaluación consistente en un
diagnóstico general de opción múltiple y uno de sugerencias y observaciones específicas.

El de opciones múltiples, estaba relacionado con seis (6) aspectos específicos de cada día:
Organización, Temas, Película seleccionada, Conferencista contratado, Distribución de los horarios
e interés de los participantes, para los cuales se proponían las opciones, Excelente, Muy bueno,
Bueno, Aceptable e Inadecuado.

A cada Colegio se enviaron 2 documentos de evaluación que deberían ser diligenciadas por un
docente y un estudiante de los que asistieron al Encuentro.

En la mayoría de respuestas diligenciadas, se resaltaron como excelentes la organización de la
actividad, los temas seleccionados y las películas escogidas para la proyección.

Fabio Medellín fue el conferencista que gozó de mayor aceptación en la evaluación, seguido por
Ricardo Marín, Alejandro Hernández y Ricardo Guerra.

Fabio Medellín, además de su agradable y pedagógica conferencia, dedicó un buen tiempo
después de la Conferencia a resolver dudas de los estudiantes a través del diálogo interpersonal
fuera de los auditorios.
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De Ricardo Marín, se resaltó el amplio conocimiento del tema expuesto en su conferencia y los
problemas en la delimitación del tiempo, ocasionados principalmente por la extensión y
complejidad del tema y de las preguntas formuladas en la sesión dedicada al diálogo con el
auditorio.

De Alejandro Hernández, igualmente, se resaltó el amplio conocimiento de la historia del cine, pero
al mismo tiempo se hizo énfasis en que este factor se convirtió en determinados momentos de su
conferencia en obstáculo para dedicar mayor tiempo a la reflexión filosófica del tema propuesto.

Acerca de la conferencia dictada por Ricardo Guerra, descontando el fácil manejo del auditorio por
parte del mismo, se hizo hincapié como observación, en la recurrencia del ponente a volver a
contar la película, dejando de lado en muchos momentos de su presentación el problema filosófico
de fondo que se estaba tratando.

La distribución de los horarios, sin ser desde ningún punto de vista desorganizada, se calificó
predominantemente como limitada, ya que los auditorios estaban alquilados sólo hasta la 1:30 p.m.
y el tiempo para la socialización y la discusión sin duda fue muy limitado, sobre todo en temáticas
tan complejas como la ciencia ficción, el amor y la utopía de la educación, que quizás fueron los
que más controversia suscitaron en el auditorio.

Los evaluadores confluyeron también en proponer para posteriores encuentros una presentación
anterior de los contenidos y películas que se iban a trabajar en el encuentro y la adjudicación de un
tema para exposición a cada una de las delegaciones, pero tal vez obviaron una de las
observaciones que se había hecho llegar en la carta de invitación, la cual indicaba que el trabajo de
los estudiantes principalmente se realizaría en los talleres de participación sin llevar ponencia
preparada, lo cual de todos modos no se pudo realizar con la amplitud que se hubiese deseado por
las mencionadas limitaciones de tiempo.
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El equipo organizador del año 2002 ya conformado, a partir del mes de abril comenzará a realizar
una investigación etnográfica con los estudiantes de Décimo que asistieron el año pasado y que
este año hacen parte del grado Undécimo para a partir de la experiencia anterior y de los datos
generales de la evaluación, programar el Segundo Encuentro de Cine y Filosofía cuya temática
está aún por definirse, teniendo en cuenta que puede variar notoriamente dependiendo de los
conferencistas que acepten la invitación y que a partir del mismo mes harán parte de la lista de
selección para el presente año y de las películas y enfoques que de las mismas se haga, sobre
todo si además de incluir la Filosofía, optamos por incluir otras disciplinas de las incluidas en el
currículo actual del C.A.N en los grados de educación media vocacional.

De la misma manera, propondremos para el Proyecto de Diversificación del año 2003, orientado
por el Departamento de Artes, la inclusión del Cine como disciplina mixta y de los medios de
comunicación en general como otra alternativa de estudio para nuestros estudiantes en los dos
últimos grados de educación media.

Del mismo modo, ha aparecido entre los estudiantes la inquietud de crear una página en Internet
sobre Filosofía y cine en la cual se publiquen los mejores ensayos filosóficos con base en la lectura
de textos cinematográficos, lo cual sería para el proyecto un sustento más de la enorme cantidad
de posibilidades que tiene para la educación actual la “pedagogía de la imagen”.
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7. A MODO DE CONCLUSIÓN

Queda claro una vez concluida la presentación del proyecto, que si bien, se aspira
a través del mismo

a fundamentar la investigación interdisciplinaria entre la

pedagogía, la filosofía y el cine, el campo está abiertamente inexplorado como lo
demuestran las fuentes específicas en torno al tema que se han utilizado, y que
dejan también enormes expectativas para quienes de algún modo se aventuren a
explorar a partir de las especialidades, el concepto de interdisciplina en el campo
de la investigación educativa.

Las expectativas abiertas cada vez que se inicia o se propone un proyecto, sólo
encuentran asidero sostenible en la medida que la implementación respectiva
obtiene resultados, que en el caso de la educación no se perciben de la misma
manera que en el campo de las ciencias naturales, pero que no por ello dejan de
tener validez epistemológica.

De este modo, y rechazando el inmediatismo típico de las sociedades positivas y
aceleradas, desembocamos en la reafirmación de que la filosofía seguirá siendo
necesaria en el campo de la educación básica, no sólo como asignatura básica en
el caso de los dos últimos grados del bachillerato, sino como necesidad intelectual
de apertura a las nuevas exigencias de la educación, abarrotada de información y
de imágenes que requieren para su estudio una mente abierta y crítica, capaz de
relacionar los temas más específicos de las ciencias con los problemas
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fundamentales y generales que despierta el impacto de la realidad en la mente y la
vida del ser humano.

Finalmente, y rebatiendo la vieja posición platónica caracterizada por la reticencia
al valor epistemológico de las artes, concluimos que estas, en medio de la
hiperespecialización, de la era de la información y de los rezagos del positivismo
aún latentes en muchos medios académicos, constituyen una de las dimensiones
que enriquecen a las ciencias humanas en el diálogo pluralista y multidisciplinar
que nos puede deparar mejores resultados en la tarea que convencionalmente
hemos optado por llamar “formación integral del ser humano”.
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